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EL MAR COMO ESCENARIO POETICO EN “EDIPO REY” DE SOFOCLES

Concepcion Lopez Rodriguez

Universidad de Granada

Dos fuerzas intervienen en el desarrollo dramatico de la tragedia Edipo Rey
de Sofocles: la incontrolable marcha del destino y la indagacion minuciosa del
protagonista sobre su identidad. Ambas coinciden finalmente: Edipo es el
culpable que a si mismo buscaba, pero un largo camino debe ser recorrido
para que “la verdad” quede patente ante todos. Polarizando el esquema, lo
cual no deja de ser una simplificacion metodolégica, diré que actGa por un
lado la mente del hombre que quiere saber y, por otro, las fuerzas demonicas
del universo, llamémosle azar, destino o divinidad. Uno y otro extremo de
este agoOnico esquema se evidencian o materializan a través de estructuras
linglisticas diversas.

Sofocles construy6 sus tragedias sobre finisimas redes imaginarias que se
superponen sobre la lectura literal de los versos; quiero decir que su drama,
en su restriccion linglistica, posee una riqueza expresiva inmensa; esa riqueza
expresiva restrictiva se fundamenta entre otros recursos en la metafora. El
procedimiento metaférico supone la asociacién de dos elementos sobre un
punto comun; este hecho capacita al autor para referir dos 0 mas ambitos de
la realidad bajo un Unico enunciado.

En la tragedia griega, no solo en Sofocles, el uso de metaforas era
frecuente, ya fueran de caracter puntual ya dispuestas en red. Una de las

esferas méas importantes de donde la literatura griega extrajo ese material
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imaginativo, creador de verdadera poesia, fue el mar(l). El pueblo griego
construia sus imagenes a partir de la experiencia sensible; y el mar era su
medio de vida, su geografia, su color. S6focles no olvidé tampoco la realidad
que le circundaba y a lo largo de sus tragedias vemos desfilar el escenario
maritimo helénico, bien aludido directamente bien a través del lenguaje
figurado. Edipo Rey también participa de esta caracteristica. Propongo un
acercamiento a su historia para apreciar como su gran autor nos atrae
expresando el destino de la ciudad de Tebas, del propio Edipo y otros hechos
bajo el escenario pictérico del mar y sus dominios.

La accién de la tragedia se inicia con una escena entre Edipo y el
sacerdote de Zeus quien expone al primero la situacién en que yace la ciudad
afectada por la peste. Como marco de fondo aparecen los ciudadanos
coronados en actitud de suplica ante el que consideran el primero de los

hombres. Asi describe el sacerdote la situacion de la ciudad():

La ciudad, como tu mismo ves, es victima de embates sucesivos®, y aun nopuede sacar

la cabeza del abismo y del oleaje sangriento. Se consume en los gérmenes fructiferos de la

(1) De hecho, la presencia de alusiones al mar en la tragedia griega es un tema ya estudiado, por
ejemplo, en Esquilo. El trabajo de D. van Nés, Die maritime Bildersprache des Aischylos,
Groningen, 1963, es un buen testimonio de ello. También en lengua portuguesa contamos con
una interpretacion funcional de las imagenes maritimas en Los siete contra Tebas llevada a cabo
por Maria do Céu Zambujo Fialo en A nau da maldicdo. Estudos sobre ‘Sete contra Tebas” de
Esquilo, Coimbra, 1996. Son s6lo dos ejemplos entre una bibliografia mucho mas amplia que
cuenta con destacados representantes como J. Dumortier o E. Petrounias.

Quizéas para Sofocles sea mas dificil aislar estudios especificos sobre esta tematica (serdn citados
puntualmente), dado sobre todo el caracter del estilo sofocleo, aparentemente poco desbordante
en imagenes en general y maritimas en particular. Sin embargo, los excelentes comentarios sobre
esta obra de Jebb (R. C. Jebb, Sophocles: the Plays and Fragments. P. /. The Oedipus Tyrannus,
Cambridge U. P., 1887) o Kamerbeek (J. C. Kamerbeek, The Plays of Sophocles. Commentames TV.
The Oedipus Tyrannus, Leiden) se hacen eco puntual de la aparicién de este tipo de expresiones
maritimas de gran belleza poética y operativas draméaticamente.

i2) Los textos aqui citados pertenecen a la excelente traducciéon de la obra llevada a cabo por L.
Gil, Soéfocles. Antigona, Edipo Rey, Electra, Madrid, 1974.

i3) La expresion “es victima de embates sucesivos” recoge el término griego OOAEUVEL, objeto de
comentario de J. C. Kamerbeek, {The Plays of Sophocles, Op. Cit,, pp. 36 y 37), quien hace sobre
é1 las siguientes consideraciones: “intr. (thé passive is found Aesch. Prom. 1081) ‘to be tempest-
edtossed” (L.-Sc.)... The same metaphor (belonging to thé imagery of thé ship of state, as oid as
Archilochus... It is noteworthy that with later authors GOAE0€IVhas the sense of riding at anchor
(lit. and metaph.) and OAAO? Of open road-stead as opposed to a harbour...” Desde otro punto
de vista, Kamerbeek dice: “The metaphor recurs partially 694-696. | do not think there is any
connection with the harbours metaphors referring to Oedipus’ and locasta’s marriage (as



tierra, se consume en los batos de los bueyes que pacen en los camposy en lospartos estériles
de las mujeres. Sobre ella se ba abatidoy la azota una deidad portadora defuego, lapeste
aborrecible que vacia la mansion de Cadmo, en tanto que el negro Hades se enriquece de

gemidosy lamentos (w . 22-30)

Los primeros versos de la obra contienen referencias al mar, expresadas
metaféricamente; pero esta metafora inicial, centrada en la ciudad es victima
de embates sucesivos, aun no puede sacar la cabeza del abismo y del oleaje
sangriento, sobre ella se ba abatidoy la azota una deidad portadora defuego,
admite una interpretacion en varios niveles. Asi, B. Knox®) explica su doble
plano o triple plano; para él, este lenguaje figurado que sugiere a una
persona ahogandose en un mar embravecido o a un navio, también entreteje
en su compleja estructura la imagen de un paciente combatiendo una
enfermedad, y esta sugerencia es reforzada por la palabra sangriento
(poiviov), que no parece apropiada ni para un nadador ni para un barco.
Afiade que el verbo avakouv@i(siv(s), presente en la expresion KAvakouv@ioal
KAapa BuBwv, que aqui aparece traducida por “sacar la cabeza del abismo”,
figura en Hipdcrates cuando describe los sintomas de la fiebre en la isla de
Tasos y alude a la idea de “recuperacién”, “alivio” (expresién que recoge
Edipo cuando, en respuesta a las suplicas de la ciudad, puestas de manifiesto
por el sacerdote y el coro, precisamente tras la parodo, dice: Suplicaspero lo

que suplicas, si quisieras dispensar buena acogida a las palabras que me

apparently supposée! by H. Musurillo S.J. Sunken Imagery in Sopbocles’ Oedipus, A.J. Pb. 1957,
36-51). Cf. also 56, 7.” La idea de Kamerbeek, manifiesta en su magnifico comentario a la obra,
sobre la no conexién entre este campo figurado (el mar) y el matrimonio de Edipo con Yocasta
concebido como un fatal OPHO? en desacuerdo con la suposicién, “segin parece”, de H.
Musurillo, a mi juicio, revela una pérdida de perspectiva en el hilo conductor del tema a nivel
figurado a lo largo de toda la tragedia y su desenlace final, y mas si tenemos en cuenta el valor
semantico posible de AIYAV, relacionado con AEIMWV, que oportunamente comentaré.

@ B. Knox, Oedipus at Tbhebes. Sopbocles’ Tragic Hero and bis Time, Yale, 1957, pp. 141 y ss.

(59 En el DGC (Diccionario Griego-Espafiol), Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,

Madrid, 1995, Vol. Il, p. 245, aparece registrado el término avakov@i{w con los siguientes
valores: 1) alzar, elevarpor encima de c. ac. y gen. képa Bueov S. OT 23, c. solo ac. ayudar a
incorporarse 3¢ua? E. Or. 218....... 2) hacer ligero, hinchar anp avakov@iZel (tov aockév) Arist.

Pr. 939a35, cf. Poxy. 44.14 (1. d.C), fig. aligerar to6? mévou? lambi. Protr.20; en v. med.-pas.
sentirse ligero o aligerado avekovgio@nv déua? E. Hipp. 1392, dvakou@ilecBal TA? AOTN?
Thphr. Sens. 45, mentalmente, X. HG 5.2.28.
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oigas, y el debido cuidado a la enfermedad, lopodrias encontrar : remedio y
alivio (dvakoU@ioiv) de tus males (vv. 216-218). En resumen, B. Knox se
inclina por considerar estos versos como descriptores de una imagen donde
se involucran(6) la ciudad, el mar con un navio o una persona ahogéandose
entre el oleaje y un paciente que se debate en su dolencia. Pero se podria
matizar ain mas el contexto y considerar oOlviou, “sangriento”, como una
irrupcion de la imagen real de la ciudad en el terreno de lo figurado, ciudad
llena de piras funerarias donde se quemaban los cadaveres victimas de la
peste. La interpretacion de Knox es perfectamente valida con esta leve
matizacién, incursiéon de la realidad tebana, que he afladido. La imagen puede
ser considerada, por tanto, como la interaccién de tres niveles, el maritimo, el
meédico y el real, siendo la mas perceptible para el espectador ateniense, la
esfera maritima, por estar con mayor evidencia expuesta(?).

No es ésta la Unica ocasion en que aparece configurada la ciudad en
términos maritimos. Los versos 40 y ss., insertos en la misma intervencion del
sacerdote, representan a la ciudad también como una nave a la deriva pero
conservando cierto tinte de ambigiedad, al entremezclar términos asimismo

véalidos para describir a una persona en medio del oleaje que trata de salvar

(6) Kamerbeek (Vid.J. C. Kamerbeek, (Op. Cit, p. 37), por su parte, a la hora de llevar a cabo el
comentario del término kapa, aqui traducido por “cabeza” dice: “a metaphor within a metaphor:
the image shifts from a sinking ship to a drowing man (somehow the same image seems to be
implied in dVéXOUO'lV 173). Evidentemente el comentario de Kamerbeek parte del excelente
estudio de Knox (Op. cit, p. 141), pero no incide en la perspectiva médica, no ya del término en
si como de toda la secuencia figurada que sugieren estos versos, no aisladamente sino en
conexién con otros posteriores. Mas bien, parece darse en el contexto citado una metafora con
doble sentido, un enunciado metaférico zeugmatico, ligado a la construccién de un simbolo;
considero simbolo, por tanto, la caracterizacion de la ciudad de Tebas como un enfenno, dado
que la captacién de esta imagen exige un mayor esfuerzo de intelectualizacién, ausente, sin
embargo, a la hora de percibir la imagen del mar, puesto que estd explicitamente descrita,
mientras que la secuencia “médica” apenas aflora a la superficie de la expresién.

(7 Kamerbeek (Op. Cit, p. 37) apunta la conexién de kdpa BuBwv con la presencia de
avéxovotv en el verso 173, cuando el coro en la estrofa segunda dice: No crecen losfrutos de la
ilustre tierra/ni en los partos soportan las mujeres/las fatigas causantes de sus ayes de dolor.
Aunque aparentemente el &mbito maritimo del término se muestra lejano, sin embargo el verbo
4véxw se usa en contextos maritimos con el valor de “elevarse”, “surgir” (Od. 320, refiriéndose a
Odiseo que sale de las aguas tras haber naufragado). Existe, por tanto, una conexién entre el
paciente-el que se estd ahogando y quiere sacar la cabeza del abismo con la imagen de la mujer
durante el parto.



su situacién entre las aguas de un mar embravecido; tal vez Séfocles
considere a Edipo como a ese naufrago, a punto de verse, inconscientemente,

tragado por el abismo:

Ahora, Edipo, tl que eres a los ojos de todos el mejor, te suplicamos todos los aqui
postrados ante ti, que encuentres un modo de protegemos, bien lo sepas por haber oido la
voz de un dios, bien porque te lo baya comunicado un hombre. Pues son las gentes de
experiencia quienes tienen, segln creo, mas seguro el resultado de los consejos. jEal, pues,
joh td el mejor de los hombres!, levanta a la ciudad una vez més. jEa!, ten cuidado, pues
ahora esta tierra te llama su salvador por tu celo de antafio, no vayamos a recordar tu
mando, porque gracias a él nos levantamos para caer después. Endereza de nuevo esta
ciudad con firmeza inquebrantable, ya que con feliz agiiero la ventura de entonces nos
procuraste. Ahora, también, muéstrate igual: porque si has de mandar a esta tierra, como
la gobiernas, mejor es gobernarla con hombres que vacia. De nada valen una torre o una

nave desiertas cuando no hay hombres en ellas, (w. 40-55)

Edipo encuentra como Unico remedio de salvaciéon de la ciudad enviar a
su cufiado, Creonte, a la pitica mansién de Febo. Aparece, pues, en la escena
el propio Creonte trayendo la solucién dictada por el mensaje divino; el mal

debe ser combatido de la siguiente forma:

(Habla Creonte). Con el destierro de un hombre, o bien haciendo expiar la sangre
derramada con un nuevo derramamiento de sangre, como si esa sangrefuera la tempestad

que azota a la ciudad, (w. 100-101).

El cuiiado de Edipo retoma de nuevo la imagen de la tormenta tefiida de
roja sangre, uniendo de nuevo vécos xov Bdiaccoa (“enfermedad y mar”),

donde el término xBiudalo¥”, que hemos traducido por “azotaba”, aparece en8

® segun A Greek English Lexicon (L. & sC.), Oxford, 1996, xeip&lw tiene los siguientes valores:
trans, expose to thé winter coid, found only in Pass., to be exposed thereto, Hp. Vict. 3.68; pass the
winter, s. Fr. 503... 2. intr., pass tbe winter, Ar. Av. 1097 (Lyr.) etc.: of armies, go into winter
quarters, Hdt. 8.133 etc. Il. raise a storm or tempest, s.. OC 1504 etc. 1lI. C. acc., driveforth or
away, of a storm, Id. Fr. 174.7 :-Pass. To be driven by a storm, overtaken by it, Th. 2.25, 3.69. al.;
2. metaph., toss like a storm, distress, s. OT101, Epicur. Fr.452: also, annoy, vex, S.lcbn.331 etc.:-
Pass., to be tempest-tossed, distressed, esp. of thé state considered as a ship, E. Supp. 269, Ar. Ra.
361; ... ; also of single persons, katd OdAococav xeilpaocBetoal (as example of a Yuxikov
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una referencia cruzada a una tempestad en alta mar y al punto mas algido de
una enfermedad. Seguidamente surge otra expresion, de amplia tradiciéon en
todas las literaturas europeas, procedente de la Hélade y vinculada a esta
secuencia que recoge dramaticamente la imagen de “la nave del Estado™; es la
que alude a la figura del gobernante como patrén de ese navio: Edipo
prosigue en su empefio por averiguar las causas de la epidemia y continua
interrogando a Creonte sobre las enigméaticas palabras de Apolo, por lo que
pregunta: Y ;scual es el hombre cuya muerte fatal asi denuncia? (v. 102)
Contesta Creonte: Fue Layo, sefior, antafio el soberano de esta tierra, antes de
que empufiaras el timéon de la ciudad (w. 103-104), refiriéndole la historia
pasada. Aparece configurado, pues, desde diversas 6pticas, desde la Optica
del sacerdote y del cufiado de Edipo (Creonte), el escenario maritimo,
considerado desde una perspectiva figurada, tefiido por Sdéfocles de rojas
aguas, por donde discurre la singular travesia del timonel de la nave de
Tebas, Edipo, victima a su vez del ahogo que le produce su propia historia,
segunda lectura del texto, que comparte como principal responsable con los
ciudadanos, quienes se debaten entre el oleaje de la sangrienta peste (tercera
lectura del texto) que los esta aniquilando.

El coro, a su manera, recoge también este maritimo escenario
pictéricamente sugerido, y da comienzo a la parodo (v.151 y ss.). Como
rasgos generales que marcan su desarrollo habria que sefalar sus estrechas
vinculaciones con el prélogo del que puede decirse que es una prolongacion
0 una recapitulacién. La descripcion de la peste en la segunda estrofa y en la
antistrofa recuerda a la realizada por el sacerdote en los versos 15-30 ya
citados. La impresion final de esta parodo asi como sus valores dramaticos

han sido puestos de relieve por Mcdevitt(9). Para este autor, el coro aleja a

m&00?) Sor. 3 84; suffergrievously, A. Pr. 563 (anap.), 838, S. Ph. 1460 (anap.)... S. Icbn. 267...; of
feverish patients, Hp. Prog. 24.

(9 Vid. A. S. Mcdevitt, “Dramatic imagery in thé parodos of Oedipus Tyrannus”, WS 4, 1970,
pp. 28-38.



Edipo del centro de nuestra atencion y sugiere que el conflicto se produce
s6lo entre los dioses, entre el fuego sanador de Zeus y el fuego del dios que
trae fiebre y muerte. La critica generalmente ha interpretado algunos de los
términos (@AEyI, por ejemplo) como los apropiados para describir la fiebre
y los procesos inflamatorios, segln testimonian los escritos hipocraticos y el
propio Tucidides cuando describe la peste de Atenas(l0. Sin embargo,
apuntan también a otra direccion, a la de la consuncion por el fuego de los
cadaveres, recordando a la descripcion homérica de las piras funerarias que
se encendian para las victimas de la peste en el campamento00.

Esta parodo, extensisima en comparacion con las restantes de Séfocles, es
una plegaria dirigida a Zeus, Atenea, Artemis, Apolo, Ares, Dioniso...,
pronunciada por el pueblo de Tebas, para obtener de los dioses “alivio” de
sus males. Del contexto de la misma extraigo la estrofa tercera porque a nivel
no sélo poético sino también dramatico guarda conexién con el tema aqui

tratado, al referirse al mar y a su geografia:

Que el violento Ares, quien ahora,
sin bronce de escudos,

me consume con su llama,

envuelto de clamores, atacandome,
vuelva la espalda en carrera

que desande el camino de mipatria,
fuera de susfronteras,

hacia el tdlamo ingente de Anfitrita,
o hacia las ondas, inhéspitas de puertos,
de las costas de Tracia.

Pues, si la noche deja algo intacto,

contra ello, a sufin, arremete el dia.1

(10) Vid. Tucidides, Historia de laguerra del Peloponeso, libro II.

@) cfr. Il. 1 49-52. Por el paralelismo con la situacién de Tebas resulta eficaces las palabras de
Luis Gil, Therapeia. La medicina popular en el mundo clésico, Madrid, 1969, p. 123: “Las
innumerables piras que de dia y de noche consumian a los muertos serian las llamas terribles de
la peste que hacia estragos en el campamento. El paralelismo con la descripcion de Livio:
pestilentiae urentis simul urbem atque agros (X 47) seria perfecto, asi como el calificativo sofocleo
de la peste como “dios ignifero”.
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A ése, joh tU, que de los igniferos relampagos
lafuerza administras!, Padre Zeus,

fulminalo con tu rayo. (w. 190-202)

En este pasaje se aprecia que existen secuencias expresivas donde el
escenario maritimo es referido con diferente matiz; no se trata ahora de una
alusion méas o menos directa a Edipo como patron de la nave de Tebas ni a la
descripcion de la peste como “oleada sangrienta” sino de la referencia
mitolégica a un lugar geografico: las costas de Tracia. El contexto mitoldgico
estd marcado por la mencién a Anfitrita, hija de Nereo y esposa de
Posidon, cuyo lecho nupcial (tdlamo) es, pues, el mar; magnifica y breve,
pero eficaz, expresién: en un solo verso Sé6focles abre diversas perspectivas,
que voy a considerar: la perspectiva mitolégica del conflicto, dado que la
referencia aparece inmersa en esta plegaria dedicada a los dioses, y la
perspectiva dramaética: el expulsado hacia tierras de olas inhéspitas no es
otro que el causante de la peste: Edipo, por tanto, el hecho de ser enviado al
talamo de Anfitrita, localizado en ...TOV AMOERVOV dPUWV/OHAPKIOV KALSWVA...
Ondas, inhospitas de puertos, /de las costas de Tracia, sugiere, como Mcdevitt
ha puesto de relieve, que se trata claramente de un castigo apropiado para un
piloto culpable de alglin delito y de ahi que la imagen incremente nuestra
aprension del de la suerte que aguarda a Edipo (“It is clearly an appropriate
penalty for a helmsman who has sinned to be driven to an unsafe anchorage,
so that the image increases our appréhension of thé fate which awaits
Oedipus)”. Es mas, este 0puog aludido se vincula también a la posterior aparicion

de términos o expresiones similares que asocian dpHO&LZFy AA\1I) con el

(12 "Oppo? (Vid. P. Chantraine, Dictionnaire étymologique de la Langue Grecque, Paris, 1975): “m.
“mouillage” distingué de Awpnv “port” dans Il. 1.435 (Hom., ion.-att., etc.), également au figuré
pour designer un refuge, un havre de paix”.

(12 AV (Vid. P. Chantraine, Op. Cit.,) est4 registrado por Chantraine bajo la entrada de AgIH®V.
“m. “prairie humide” (Hom. lon.-attc., etc.); dit du sexe de la femme (E. Cycl. 171), en grec
postérieur dit par métaphore de toute surface fleurie, colorée, etc. (Ach. Tat., Philostr.)... B. Avec
un vocalisme zéro et un suffixe & vocalisme €, autre mot de sens différent AlUAV-6v0? m. “port,
rade” (Hom., ion.-att.,, etc.), méthaphoriquement “refuge” (Thg., trag.), “lieu de rassem-

blement”...”. . * b



“refugio” femenino que supuso el talamo de Yocasta; la relacién entre AIUAVv
y el 6rgano sexual de la mujer no es fruto de una lectura mas o menos atenta
del texto dramatico solamente; la asociacion de AIUAV con A€WV, evidente
para Chantraine desde el punto de vista etimoldgico, recupera ahora su
antiguo vigor; y si AEIJWV es definido como “lugar hiumedo”, “prado” en la
literatura posterior, en un principio se utilizaba para definir el “6rgano sexual
femenino”. Séfocles revitaliza en AIYNV la lectura etimoldégica de la palabra
dotandola de un doble vigor que cumple tanto por si sola como en calidad de
eslab6on de la cadena imaginaria comentada. La intervencién del adivino

Tiresias se hace eco de ello, de manera explicita:

..El doble golpe de una maldicién, la de tu madrey tupadre, en su insaciable caminar, te
arrojara un dia de esta tierra, a ti, que ahora ves bieny después veras tinieblas. Y ;qué Citeron
no resonara con ellos cuando tomes conciencia de esa boda, puerto fatal donde arribaste con

travesiafeliz? (w. 417-423)

Sale de la escena el ilustre adivino y el corifeo retoma la imagen de Edipo

descrita en los mismos términos que lo hizo el sacerdote:

Corifeo. Sefior, te lo dijey no sélo una vez:

sabe que cual insensato incapaz de sensatez

me mostraria, si me apartara de ti,

gue enderezaste con vientofavorable

el rumbo de mi tierra sacudida{H) en la desgracia.

iOjala seas ahora su buen conductor! (w. 69-695

El deseo del corifeo no se cumple porque “el viento favorable” no soplara
sobre Tebas hasta que “ese buen conductor” al que alude se vea sumergido

en el abismo, victima de un maritimo vendaval, sélo entonces la ciudad,

u4) El término aqui empleado por el autor es caAegbouvocav (Dobree, Pearson), recuperando por
tanto al verbo ocaAebw, ya comentado en los primeros versos citados (vid. Nota 2).
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ahora “sacudida” y “enferma”, respirard de nuevo: avémp€voa(ls) (v. 1221); es

decir: Tebas se recuperarda cuando el culpable, que es Edipo, sea castigado:

122

... Gimo, como si de mi boca
vertiera lamentos. Mas, a decir verdad,
gracias a ti recobré el aliento

y pude entregar tranquilo mis ojos al suefio, (w. 1218-1222)

Yocasta, por su parte, en el didlogo entablado con su marido con
posterioridad a la intervencion de Tiresias y a las palabras habidas entre el
propio Edipo y Creonte, cuando ella intenta infructuosamente tranquilizar las
inquietudes surgidas en el espiritu del héroe tradgico, también retoma el hilo

maritimo del entramado verbal y dice:

...Por el contrario, presta oidos a quien le habla si le dice cosaspavorosas, y como con mis
consejos nada consigo, me llego a ti, joh Apolo Licio, puesto que eres el méas cercano, a
suplicarte con estas rogativas, a fin de que nos proporciones una liberacion pufificadora.
Porque ahora estamos todos llenos de temores al verlo amedrentado, como quienes ven asi al

timonel de su navio, (w. 917-923)

Conectando con la intervencion de Tiresias, arriba citada, el coro deja
sentir su lamento y, en su intervencién de los versos 1186 y ss., en el célebre
estdsimo sobre el destino humano, pronunciado ya con el conocimiento de la

culpabilidad involuntaria de Edipo, concretamente en la estrofa segunda, dice:

Y abora ¢quién tiene un sino mas triste de oir?
(Quién es, quién, el que vive sumido

en cuitasferoces, ligado al sufrimiento,

por un cambio de vida?

jAy de ti, ilustre Edipo!

El mismo amplio puerto

que a tupadre te dio cabidapara caer,

aun siendo hijo, en él como esposo.

(15) Estos versos pertenecen al estdsimo que se citarda mas tarde pero, por su interconexién con lo

anterior, los he desplazado anticipandolos, por tanto, al curso dramaético.



¢{COmo es que pudieron entonces
los surcos sembradospor tupadre
soportarte en silencio, desdichado,

por tan largo tiempo? (w. 1204-1212)

Estrechamente vinculado al contexto dramatico, tiene la virtud, sin
embargo, de extender el conflicto particular a la condicién humana en
general para volver de nuevo sobre la figura del propio Edipo como
representante de la misma.

Hasta aqui he reflejado las alusiones al mar segun las han ido
pronunciando diversos protagonistas. En primer lugar, el sacerdote abre la
secuencia imaginativa en el prologo de la tragedia, Creonte la recoge mas
tarde haciéndose eco de “la ola sangrienta que azota a la ciudad”, el coro en
la parodo eleva el conflicto a nivel mitico-religioso, refiriéndose con tono
irénico a la costa inhdspita de Tracia, imagen que preludia el Aiprv hostil de
su boda; posteriormente, recoge la expresion el propio Tiresias cuando de
manera fehaciente identifica su OUpévalo? con Yocasta como “puerto fatal”
retoma el corifeo a su vez la imagen del “patrén de la nave” para referirse a
Edipo, deseandole fortuna, al igual que en el pasado; el motivo expuesto por
el adivino Tiresias sobre el “puerto de sus lamentos” es asumido también por
el coro en el estdsimo citado cuando identifica a la propia mujer de Edipo
como “puerto” compartido por su padre y él mismo; la propia Yocasta
expresa su desvalimiento y el de la ciudad si “el timonel de su nave” no la
dirige sin miedo. La imagen de Tebas como un barco o una persona (cuyo
destino individual representa Edipo y como colectivo representa la ciudad
entera) que se debate en medio de la tempestad, y que se iniciaba en los
primeros versos de la tragedia (w. 22-30), es recogida después en breves
alusiones a Edipo como piloto de esa nave. Ahora nos encontramos ante una
imagen que conlleva el mismo tipo de vehiculo pero alude, al menos en el
nivel mas superficial, a una realidad diferente. Esa imagen surge varias veces,

como se ha visto. En estas dos ocasiones Alunv, “puerto”, podria entenderse
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también en el sentido de “refugio”, en un uso poético del término presente
también en Esquilo y Euripides; pero el sentido que le confiere Sofocles, si se
contempla el texto en su conjunto, conlleva aan mayor carga metafdrica
porque alude al matrimonio de Edipo con Yocasta (Opévaio?) concebido
realmente como un “puerto” al que ha llegado simbdlicamente “en su nave”,
después de haber superado en el recorrido de su trayectoria vital todas las
dificultades, el desciframiento del enigma de la esfinge, por ejemplo,
recorrido concebido como una “travesia (irénicamente) feliz” (e0TtAola). Con
estas Ultimas palabras se logra una especie de nexo tenue entre la imagen del
mar como vehiculo de expresién politica y la imagen del mar como vehiculo
de alusion sexual.

La tragedia finaliza con una evocacion, por parte del coro, de la historia de
Edipo en forma de imagen del mar, alusiva a la magnitud de la desgracia,
donde se describe la caida del héroe en un mar embravecido de horrendas
desgracias, una vez cumplida su travesia vital:

Este es Eclipo, que resolvié aquellos famosos enigmas y fue un hombre de grandisimo
poder, cuyafortuna, ;qué ciudadano no miraba con envidia? jEn qué mar embravecido de

horrendas desgracias ha caido! (w. 1524-1530)

Finalmente entendemos lo que el mensaje tragico nos preanunciaba en
una especie de semivelado presagio, manifiesto a través de la magnifica
ambigledad sofoclea, lograda aqui mediante el enunciado metaférico, de
triples connotaciones semanticas, establecidas desde un punto comun; ese
punto comun aparece conformado de forma patente a través de las
expresiones tomadas del mar. Identificamos al personaje ahogandose entre las
olas, es Edipo; identificamos al enfermo que se debate entre la epidemia por
él mismo causada: es Edipo, cuyo destino se identifica con el de la ciudad de
Tebas y con el de cualquier ciudadano o mortal, si se amplia la perspectiva,
como hace el coro; sabemos también, finalmente, que “el puerto” de destino
no “acogia a los extranjeros” (amo&Pvov) sino que era un AIPMAV/AEIMWOV

sacrilego: su matrimonio con Yocasta, su propia madre.



Las expresiones tomadas del mar despliegan en Edipo Rey un triple
mensaje 'y una connotacién poética esencial, son un recurso de la
amplificatio, magnifican el conflicto, insertan la historia en un nivel cdsmico
o la dotan de una dimensién mas genérica, distribuida en los siguientes

niveles:

- politico: de corte tradicional en la literatura griega: Edipo aparece como
el piloto de la nave de Tebas que trata de llevar a la ciudad a un refugio
seguro.

- personal: la trayectoria personal de Edipo, su vida, también aparece
identificada con una travesia. Dicha travesia parece tener un final feliz cuando
llega a Yocasta, que significa “su puerto” en un sentido de ‘“refugio” y de
unién sexual o matrimonial.

- médico: como la ciudad, cuyo guia o piloto es Edipo, esta afectada por
la peste, necesita de un médico que sane sus males; al ser dicho médico (y a
la vez tragico enfermo o victima), Edipo, también el que gobierna esta nave
de Tebas, la ciudad aparece caracterizada, a su vez, como un paciente que se
debate en la tempestad de su dolencia. Al ser habitual en las descripciones
del proceso de una enfermedad el uso de términos tomados de esta misma
secuencia, se unifican ambas intenciones en una esfera. En este aspecto no
coincide totalmente la valoracién de esta secuencia figurada aqui expuesta
con la llevada a cabo por Kamerbeek(l6), quien sdlo aprecia alusiones
dispersas motivadas por la tematica de la obra y califica a veces este tipo de

lenguaje simplemente de “semimetafdrico”.

(I6) Kamerbeek (Op. Cit,, p. 27) expone su opinién de la siguiente forma: “Now | do not deny
that there is much of value in the author’s staments (se refiere a la opinion de B. Knox quien ve
en Edipo la caracterizacién tanto del physician como the sick man-, vid. B. Knox, Op. Cit,, p. 139)
and specially in his comparisons between Sophoclean terminology and medical vocabulary, but
what | do deny is that the poet has used medical terminology in order to represent Oedipus,
imaged as physician and sick man, as a Symbol of the meaning of the play. The series of medical
terms simply derives from thé fact that thé starting-point of thé tragedy’s action is the Ao1p6? of
Thebes and that Oedipus is its source of infection™.
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Hasta aqui he expuesto algunos pasajes, tal vez no todos, de Edipo Rey
donde se alude al mar como referencia metaférica, evocando en la mente del
espectador un segundo nivel imaginativo que se superpone al valor literal de
las palabras; ello contribuye a dotar al lenguaje de una gran carga simbdlica.
Séfocles recurrid, entre otros, al escenario maritimo en esta tragedia porque el
mar era y es un elemento consustancial a lo griego (el espectador, por tanto
se sentia familiarizado con las ideas expuestas mediante sus alusiones) y
porque queria también sugerir la idea de la magnitud de la tragedia, que era
la peste sobre Tebas, y realzar la culpabilidad no buscada conscientemente
por su gobernante, Edipo, que se vio imposibilitado para dirigir su nave con
rumbo fijo y fue victima del azote de la tempestad, es decir, del “azar”.

El teatro griego se basaba en la palabra, sobre todos los demas
ingredientes del espectaculo dramatico; mediante ella y sus recursos, como las
imagenes o las metaforas, el poeta podia introducir en la mente del oyente
escenarios superpuestos. S6focle en su Edipo Rey introdujo expresiones del
mar, en algln caso como alusiones reales a algun lugar concreto entretejidas
de elementos mitolégicos y, en la mayoria de los casos, mediante alusiones
metafdéricas con doble o triple capacidad de referencia, sirviendo el escenario
maritimo como refuerzo poético del conflicto dramatico. Edipo solucioné el
enigma de la esfinge, pero no entendié en su debido momento el enigmatico

destino que Sdéfocles le sugiere a través de su magistral entramado expresivo.





