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Resumo

A Antologia Grega, reunindo epigramas dos periodos cldssico, helenistico e bizan-
tino, constitui o mais extenso florilégio epigramdtico em lingua grega conservado.
Modernamente organizada em 16 livros, depende maioritariamente de dois cédices,
o chamado Palatinus, do século X (Palatinus Graecus 23 + Parisinus Graecus Suppl.
384) e o autégrafo de M. Planudes (Marcianus Graecus 481, do inicio do séc. XIV).
O presente volume, que pretende ser o primeiro de uma série, apresenta a tradugao
de dois desses 16 livros, tematicamente unidos pelo facto de conterem epigramas
ecfrésticos, ou seja, compostos a partir de obras de arte pldsticas da Antiguidade.
Com o Livro II, composto nos primeiros anos do século VI da era crista por Cris-
todoro, o leitor passeia-se pela colegio de estdtuas patentes nos famosos Balnedrios
de Zéuxipo em Constantinopla. J4 o Livro III, descrevendo os relevos dos pilares do
Templo de Apolénis em Cizico (erigido no século II a.C.), retine 19 epigramas de
autoria desconhecida que, contudo, parecem de datar do mesmo século VI. Ambos,
porém, dio testemunho do uso da poesia com finalidades politicas e turisticas. Além
de uma introdugio temdtica e linguistica, que nao pretende ser exaustiva, a tradugio
vem acompanhada de notas explicativas, sobretudo mitoldgicas.

PALAVRAS-CHAVE
Antologia Grega, Cristodoro, Zéuxipo, Cizico, epigrama

ABSTRACT

The Greek Anthology, a compilation of epigrams from the Classical, Hellenistic
and Byzantine periods, is the larger epigrammatic garland in Greek language that
we possess. Organized in modern times in 16 books, it depends mostly on two
manuscripts, the so-called Palatinus (Palatinus Graecus 23 + Parisinus Graecus Suppl.
384 — X cent.) and Maximus Planudes’ autograph (Marcianus Graecus 481 — begin-
nings of the XIV). This volume, the first of a planned series, offers the translation of
two of those 16 books, thematically united by the fact that both gather ecphrastic



epigrams, i.c. poems composed upon plastic works of art. With Book II, work of Cris-
todoros from the beginnings of the VI century AD, the reader can walk through the
statuary collection held at the famous baths of Zeuxippus in Constantinople. As for
Book III, it gathers 19 anonymous epigrams on the pillars of the Apollonis Temple
in Cyzicus (built in the II cent. BC), which must also had been composed in the VI
century AD. Altogether, Books II and III end-up being a testimony of the use of poetry
with political and touristic purposes. Besides a thematic and linguistic introduction,
which does not intent to be extensive, the translation also presents some interpretative
notes, especially related to myth.
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INTRODUCAO

I. ALEM DO MUDO BRONZE (Livro II)

Ciristodoro viveu e trabalhou durante o governo de Anastisio
(491-518"), qualificando-o a Suda de autor de poemas em hexa-
metro (epopoios) e atribuindo-lhe, além da Ecﬁﬂse, uma [saurika
em seis livros (cf. Efﬁd&@, 398-406), crénicas em verso sobre as
origens de Constantinopla (Patria), Tessalénica, Mileto, entre
outras. Atualmente, atribuem-se-lhe ainda trés livros de epigra-
mas, quatro de cartas, uma histéria mitica da Lidia (Lydiaka)
e um panegirico aos discipulos de Proclo, além de um poema
sobre caca e outro sobre milagres de santos (vd. P. Waltz 1929,
repr. 2002: 51-52 e n. 1.).

Surgindo nos manuscritos da Antologia que o transmitem
encabegado pela epigrafe "Ekgpacic T@V dyaApdtwy tév €ic
70 dnudcrov yopvdciov tod Emikalovpévou ZevEinnov?, o po-
ema que primeiramente se traduz — na medida em que se segue
a ordenagao tradicional dos livros na Anrologia Grega — descreve
80 estdtuas ou grupos escultéricos da muito mais vasta colegao
que se poderia admirar nos Balnedrios de Zéuxipo em Cons-
tantinopla. Datdvel dos primeiros anos do século VI da nossa

era, sob os auspicios e provavelmente a encomenda formal do

! Exceto que o contrdrio se indique, as referencias cronoldgicas neste
volume referem-se 2 era Crista.

2 O poema foi transmitido pelo Cédex Palatinus Gr. 23 e pelo Mar-
cianus Gr. 481. No dltimo, autégrafo da Antologia de Planudes, o poema
conta com o total de 416 versos que traduzimos, sendo que o Palatinus
apenas copia 408 versos.

II



CaRLOS A. MARTINS DE JESUS

imperador Anastdsio’, o poema goza no entanto de um crédito
nio uninime enquanto testemunho artistico.

A arqueologia (cf. Casson 1928, 1929 ¢ 1930) demonstrou
que Cristodoro trabalhou sobre um conjunto de estdtuas real,
isto é, a dada altura (e ao que parece por muito tempo) expostas
nos corredores e salas do Zéuxipo, complexo termal acerca do
qual em seguida falaremos; mais em concreto, foram recupera-
das as bases de trés estatuas (cf. Casson 1929 e Guberti Bassett
1996), duas das quais tinham inscritos os nomes de Hécuba e
Esquines, personagens tratadas por Cristodoro, respetivamente,
entre os versos 175-178 e 14-17.

Das diversas colegoes escultdricas expostas em complexos
termais, um pouco por todo o Império Romano e pelo menos
desde o século I da nossa era, a que ocupava os distintos espagos
do Zéuxipo*, em Constantinopla, foi por certo das mais impor-
tantes mostras de escultura antiga (grega, romana e helenistica)
de indole pagd da cultura bizantina. Teve, como poucas — ¢ o
referente dos epigramas que constituem o livro III, dos quais
falaremos no capitulo seguinte, constitui outro exemplo —, a

fortuna de receber uma descrigao poética, essa que Cristodoro

3 Tissoni 2000: 22 considera o ano de 503 (data da composicio do
Panegirico de Prisciano, o terminus post quem da Ecﬁase de Ciristodoro.
J4 antes, autores como Cameron 1973: 150-151, haviam proposto os
primeiros anos do século VI. Para o estudo da carreira de Cristodoro, ao
mais alto nivel da sociedade e da politica de Constantinopla, vd. Tissoni
2000: 16-44 e Croke 2008.

4 Etimologicamente, “Zéuxipo” significa “o que impée o jugo aos
cavalos”, e ¢ por isso plausivel que o edificio tenha sido primordialmente
construido no local onde antes existia o templo de um deus com tal epiteto.
A ser verdadeira esta hipétese, o candidato mais votado seria Hilis, o filho
de Apolo com uma ndiade referido por Ibico (fr. 282a PMG, v. 41). Con-
tudo, o nome surge também atestado como nome préprio, sendo portanto
igualmente possivel que o Zéuxipo tenha sido nomeado, por exemplo, em
homenagem ao seu arquiteto. Para uma reconstitui¢ao tridimensional do
que seria o aspeto exterior do edificio, vd. http://www.byzantium1200.
com/zeuxippos.html (tltimo acesso a 20-07-2013).

12



INTRODUGAO

terd composto a encargo do Imperador Anastésio, nos alvores do
século VI, ocupando atualmente o livro II da Antologia Grega.
A recuperacio e ampliacio destes balnedrios foi parte funda-
mental do primeiro plano arquitecténico de Constantino para
a remodelacio da velha BizAncio e a apresenta¢io ao mundo
da novissima Constantinopla, em Maio de 330. Juntamente
com outros edificios (entre os quais se contam o Paldcio Real, o
Augusteion e o Hipédromo), cedo se tornariam estes Balnedrios
simbolo do seu poder imperial e grandiosidade arquitectdnica,
mostra evidente da romanitas com que o imperador e a sua
equipa pretenderam dotar a nova capital do Império no Bésforo
(vd. MacDonald 1986 e Zanker 2000). Ainda que Constanti-
no tivesse j& mandado construir um complexo semelhante em
Roma, batizado com o seu nome’, Constantinopla tinha que ter
o seu préprio. Tradicionalmente as fontes literdrias atribuem a
sua primeira construgao a Septimio Severo, nos tltimos anos do
século II. Pesem embora os escassos vestigios arqueoldgicos que
possam iluminar a estrutura e funcionamento dos Balnedrios, fa-
zem sentido as aproximagdes a exemplos mais conhecidos como
os Balnedrios de Faustina em Mileto’. Podendo ter existido salas
destinadas de raiz a exposicio de arte pldstica, a tendéncia ¢ a

sua exposi¢ao pelos corredores e salas do edificio, ao longo das

> Os Balnedrios de Constantino, considerados o dltimo complexo
do seu tipo da Roma Imperial, foram construidos na Colina de Quirino,
provavelmente antes de 315. Além destes e do Zéuxipo, Constantino foi
também o mentor de outros Balnedrios aos quais emprestou o nome, na
atual Arles (sul de Franca), igualmente erigidos nos inicios do século IV.

¢ Remodelados ao longo do século III, tinham sido construidos em
meados do século IT em homenagem a imperatriz com o mesmo nome, a
esposa de Marco Aurélio que terd visitado Efeso em 164. Sobre eles, vd.
Yegiil 2010:168-170. Também os mais conhecidos Balnedrios de Caracala,
construidos em Roma entre 212-216 durante o governo do imperador
homoénimo, podem ser tomados como exemplo de arquitetura termal em
tudo semelhante ao Zéuxipo. Vd. Marvin 1983.

13



CaRLOS A. MARTINS DE JESUS

paredes, em nichos ou nas préprias colunas. Alguns vestigios
arqueoldgicos, de resto, parecem denunciar a existéncia de ex-
posicoes tempordrias, o que se compreende a partir das bases
encontradas que, ao que parece, serviriam vdrias estdtuas.”
Outra questao: qual o material de que eram feitas estas
estdtuas? Cristodoro, nos alvores do século VI — quando hd
que situar relativamente a composicio da Ecﬁase —, insisten-
temente menciona o bronze, material do qual os arqueélogos
conseguiram detetar restos em trés bases de estdtuas recuperadas
(Casson 1929: 19); no mesmo século VI, Malalas (321B) refere
que Constantino decorou o Zéuxipo “com mdrmores variega-
dos e estdtuas de bronze (kioct kal papudpoic morkidoic kai
XaAkovpyrpacty), mas tudo indica que o mdrmore seja aqui
referido como o material que cobre o chiao e as paredes, nio
como matéria-prima das estdtuas®. Finalmente, a arqueologia
recuperou um fragmento de cara de uma estdtua ou busto colos-
sal em mdrmore, atualmente perdido (cf. Casson 1929: 40), ao
nivel mais profundo das escavagoes, razao pela qual o relatério
arqueoldgico considera que ele deveria “provir de uma estdtua
que em tempos esteve nos Balnedrios, muito provavelmente
uma das estdtuas gregas antigas trazidas de Atenas por um dos
primeiros imperadores dos séculos IV ou V D.C.” (Casson et alii
1929: 41). Ou seja, mesmo nio sendo inequivoca uma relacio
direta entre este artefacto e a agio de Constantino, ficamos

com a confirma¢io de que, no mesmo complexo do Zéuxipo,

7 Tratdmos do Zéuxipo e das inten¢des museoldgicas que para esse
espago terd tido Constantino anteriormente. Vd. Martins de Jesus 2014.

8 Opinido coincidente com a descricio bastante mais tardia de
Cedreno (1.648), ji no século XII, que se refere a “muitas maravilhas
pintadas e¢ bem-elaborados esplendores de marmore, pedra e mosaicos,
além de imagens de bronze que foram obra de homens antigos” (oikiAn
Tic v Bewpia kai Aaumpdtne TexveV, TOV Te Hapudpwy kai Aibwv
kal Pneidwv kal elkdvwv dia xaAkol nemonuévev TV &’ ai®dvoc
avdpiv €pya).

14



INTRODUGAO

conviviam estdtuas de diferentes materiais’. A ser assim, a in-
sisténcia de Cristodoro no bronze como material exclusivo das
estdtuas descritas pode dever-se a fatores poéticos, ou mesmo
significar que o poeta se centrava numa colecio de estdtuas em
particular, das muitas que ocupariam o Zéuxipo.

Muito se tem discutido se a Efﬁase, nos 416 versos que dela
nos chegaram, estaria ou nao completa. Embora a tendéncia atu-
al seja para considerar uma resposta positiva a questdo, ainda hd
nao muito tempo Guberti Bassett (1996: 495) mantinha que o
poema estaria incompleto, desde logo por carecer de introdugao
e conclusio panegiricas, algo comum neste tipo de composicoes
e mais coerente com a teoria da sua encomenda formal. Nao obs-
tante, o certo é que nada garante que Cristodoro tenha pretendi-
do realizar a descrigdo de todas as esculturas patentes no Zéuxipo,
nem o poema demonstra essa pretensdo. Sao as seguintes as 80

figuras que compdem a galeria de Cristodoro:

1. Deifobo (1-12); 2. Esquines (13-16); 3. Aristételes (16-22);
4. Deméstenes (23-31); 5. Euripides (32-35); 6. Paléfato (36-
37); 7. Hesiodo (38-40); 8. Polieido (40-44); 9. Siménides
(44-49); 10. Anaximenes (50-51); 11. Calcas (52-55); 12. Pirro
I (56-60); 13. Amimone (61-64); 14. Poséidon (65-68); 15.
Safo (69-71); 16. Apolo I (72-77); 17. Afrodite I (78-81); 18.
Alcibiades (82-85); 19. Crises (86-91); 20. Julio César (92-96);
21. Platio (97-98); 22. Afrodite II (99-101); 23. Hermafrodito

? Embora a arqueologia nio tenha recuperado qualquer artefacto que
confirme a utilizagio de outros materiais, basta pensarmos nas esculturas
de outros complexos com a mesma fungio para aceitarmos esta evidéncia.
Destas, a mais conhecida e estudada serd por certo a estdtua Criselefantina
de Zeus, da autoria de Fidias, que sabemos ter sido levada para exposicao
em Constantinopla depois de ocupar, durante séculos, a ala principal do
Templo de Zeus em Olimpia, para o qual fora elaborada. Vd. Guberti
Bassett 2000: 9 e Bassett 2004: 238-239.

Is



CaRLOS A. MARTINS DE JESUS

(102-107); 24. Erina (108-110); 25. Terpandro (111-116); 26.
Péricles (117-120); 27. Pitdgoras (120-124); 28. Estesicoro
(125-130); 29. Demdcrito (131-135); 30. Héracles (136-138);
31. Auge (138-143); 32. Enecias (143-147); 33. Cretsa (148-
154); 34. Heleno (155-159); 35. Andrémaca (160-164); 36.
Menelau (165-167); 37. Helena (168-170); 38. Ulisses (171-
175); 39. Hécuba (175-188); 40. Cassandra (189-191); 41.
Pirro 1T (192-196); 42. Polixena (197-208); 43. Ajax, filho de
Oileu (209-214); 44. Enone (215-218); 45. Paris (219-221);
46. Dares (222-224); 47. Entelo (225-227); 48. Filon/ Fila-
mon/ Milon (228-240); 49. Caridemo (241-242); 50. Melam-
po (243-245); 51. Panto (246-247); 52. Timetes (248-250);
53. Lampon (251-253); 54. Clitio (254-255); 55. Isdcrates
(256-258); 56. Anfiarau (259-262); 57. Aglau (263-265); 58.
Apolo II (266-270); 59. Ajax, filho de Télamon (271-276); 60.
Sarpédon (277-282); 61. Apolo III (283-287); 62. Afrodite
I1I (288-290); 63. Aquiles (291-296); 64. Hermes (297-302);
65. Apuleio (303-305); 66. Artemis (306-310); 67. Homero
(311-350); 68. Ferecides (351-353); 69. Hericlito (354-356);
70. Cratino (357-360); 71. Menandro (361-366); 72. Anfitriio
(367-371); 73. Tucidides (372-376); 74. Herédoto (377-381);
75. Pindaro (382-387); 76. Xenofonte (388-392); 77. Alcman
[err. Alcméon] (393-397); 78. Pompeio (398-406); 79. Home-
ro de Bizincio (407-413); 80. Virgilio (414-416).

Diversos autores tentaram reconstituir a posi¢io das estdtu-
as descritas no que seria o espago disponivel para o efeito no
Zéuxipo, movidos sobretudo pela aparente falta de critério da
descrigio tracada por Cristodoro (vd. Tissoni 2000: 79-82). O
conjunto, atendendo sobretudo aos propésitos artisticos e poli-
ticos do poeta, pode organizar-se nas seguintes categorias (apud

Bér 2012: 452-453): [1] figuras miticas intervenientes na guerra

16



INTRODUGAO

de Tréia (25), [2] figuras miticas que ndo intervém no referido
conflito (6), [3] adivinhos e profetas miticos (8), [4] divindades
masculinas e femininas (11), [5] poetas e prosadores (16), [6]
filésofos (7), [7] politicos, oradores e outras figuras puablicas (7)
e, finalmente, [8] atletas (3). No global, especialmente no que a
autores de literatura diz respeito, a selecio concorda com o ca-
none helenistico, tratando dos principais vultos de cada género
literdrio (Pindaro e nao Baquilides, Platao, Aristételes, Xenofon-
te, Herédoto, Safo, Aleman, Estesicoro, e claro, Homero, entre
outros).

A manifesta frequéncia com que sio tratadas figuras da
categoria [1] levou Stupperich (1965) a desenvolver a teoria
de que Cristodoro buscava a realizagio poética daquilo que
designou de Ifioupersis de bronze. Ou seja, que de alguma forma
estas 25 figuras que o mito associou & tomada e queda de Trdia,
apresentadas regra geral de forma disférica, sofrendo as conse-
quéncias da derrota — sobretudo quando se trata de figuras troia-
nas — pretenderiam apresentar a cidade de Constantino como
a nova (terceira) Tréia, que assim surgia na posicdo simbdlica
de legitima sucessora de Roma. Esta teoria recebeu um niimero
considerdvel de criticas, a mais pertinente das quais pertence a
Guberti Bassett (1996: 503-506), que, completando as leituras
de Stupperich, entende antes estar em causa a construgio de um
“quadro universal de referéncia’. No que seria uma tendéncia
global do periodo histérico e cultural em causa, mas igualmen-
te o proposito especiﬁco de imperadores como Constantino
ou o préprio Anastdsio, esta exibi¢io escultérica, patente em
permanéncia num dos espagos mais frequentados da cidade,
pretenderia apresentar, por via de figuras-chave do passado
(Tréia, Grécia e Roma) uma simula da paideia helenistica; mito,
poesia e musica, filosofia, oratéria e também o desporto, esses os

pilares bdsicos de uma elite cultural abastada que se reconhecia,
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por incentivo constante da propaganda oficial do Estado, como
depésito tltimo do que de melhor havia legado o passado, o do
mito e o da histéria concreta.

Recentemente, ¢ ainda a propdsito da teoria da Hioupersis de
bronze, Bir (2012: 455 sqq.) defendeu que, mais do que apre-
sentar Constantinopla como a nova Iréia, pretenderia o poeta
apresentar-se como o novo Homero, paradigma ja mitificado
da poesia e de toda uma cultura profundamente literdria. Faz
isto sentido se recordarmos como, das 80 estdtuas descritas, é a
de Homero a que de longe ocupa um maior nimero de versos
(311-350), poeta a quem Cristodoro chama “meu pai” no verso
320. Em termos funcionais e simbélicos, Cristodoro seria o vate
oficial de uma cidade e de um governo, um cantor dos valores
fundacionais desse coletivo de homens, pelo recurso a sinédoque
pldstica que constitui esta galeria de estdtuas. Um poeta de retra-
tos, dirfamos, para quem a a¢ao epopeica — género que dominaria
na perfeicio — nascia do siléncio e do frio a partida insuperdveis
das estdtuas que constitufam a sua matéria poética.

Uma leitura continua do texto da Ecfrase permite a identifica-
¢ao imediata de marcas de coloquialidade ou indicages espaciais
que conferem ao poema um cardter facilmente compativel com
o de um texto em cena, um texto para ser recitado diante de uma
audiéncia, no minimo'’. Com isto, estamos jd para l4 do drama-
tismo natural da poesia ecfrdstica antiga e helenistica. Falamos
da possibilidade de o poema ter conhecido uma performance,

para a qual poderd mesmo ter sido encomendado. Um paralelo

1" A cada passo, com efeito, escutamos indicacdes de deslocacio ou
chamadas de atengio para uma estdtua ou pormenor em particular, dirigi-
dos a um suposto visitante ou grupo de visitantes que parece acompanhar
o narrador do principio ao fim (e.g. vv. 56, 111); noutros, o poeta parece
dar indicag6es a si mesmo, recordar a sua “ordem de trabalhos” ou simples-
mente evidenciar a importincia de uma figura cuja estdtua, talvez porque
formular, mais facilmente poderia passar em branco.
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pode argumentar a favor desta tese da representacio — a Ecfrase
de Hagia Sophia de Paulo Silentidrio, em 1000 versos, em cujo
Gnico manuscrito se leem anotagbes marginais que indicam
cortes na recitagio durante os quais os atores deveriam deslocar-
-se dentro da igreja". No caso de Cristodoro, a frequéncia de
tempos verbais no imperfeito foi apontada por Waltz (1929: 54,
n. 4) como argumento a favor de uma composi¢io tardia da
Ecfrase, posterior pelo menos ao incéndio que, em 532, destruiu
os Balnedrios — ou seja, que Cristodoro teria composto o poema
de memoria, quando teria entre 55 e 60 anos. Nao aceitando
essa explicagdo, e recusando uma data tdo tardia, Tissoni (2000:
57-58) entende estas formas verbais no passado como uma
estratégia narrativa para unir temporalmente as agées dos per-
sonagens descritos.

Numa palavra, a écfrase, como a pratica Cristodoro, busca
mais o naturalismo da descri¢io poética do que um realismo de
tipo documental. Poeta, artefacto e audiéncia sio os trés vértices
de um processo que é sobretudo (re)criativo. O texto procura dar
a voz de que nio dispoem as estdtuas, tornd-las vivas e falantes,
fazé-las contar uma histéria, uma histéria que é sua e dos seus.
Ver e descrever poeticamente uma estdtua é, antes de mais, uma
questio de interpretagio e criatividade poéticas (apud Kaldellis
2007: 368), um exercicio de liberdade artistica que busca, no
que pode parecer uma contradigio, condicionar a interpretacio

do espectador ou leitor.

""'Vd. Cameron 2004: 327, 354 (esp. 347).
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II. Os piLARES DE cizico (Livro III)

Embora a data de constru¢ido do Templo de Apoldnis em
Cizico nos force a recuar no tempo até ao século II a.C., nos
alvores do Helenismo, em breve veremos que, poeticamente, os
dezanove epigramas contidos no livro 11l da Antologia nio sio
textualmente anteriores a Efﬁ’ase de Cristodoro, antes que temos
mesmo que considerd-los posteriores. Por oposi¢ao ao caso do
Zéuxipo, como vimos bastante referido por diversos autores
a0 longo de virios séculos, tudo quanto sabemos (ou julgamos
saber) acerca do Templo de Apolénis depende do testemunho
do copista que copiou os epigramas e, nio menos importante,
lhe acrescentou os lemmata particularmente desenvolvidos' que
também traduzimos.

A outro nivel, parece estar em causa uma diferente motivagao
artistica — se o primeiro buscava ser uma mostra de arte coletiva
e nacional, os relevos de Cizico, pese ambora a sua inclusdo
num monumento que também seria publico, sio animados por
motivagoes do foro pessoal. Sabemos que o templo foi mandado
construir por Eumenes I e Atalo I em homenagem 4 mie,
Apolénis, a vitva de Atalo I de Pérgamo, na terra que a vira
nascer, Cizico (na regido da Misia). Costumam os criticos situar
a morte desta mulher, que teria uma importancia politica e social

sobremaneira evidente ao tempo, pouco antes da morte do filho

12 Trata-se de lemmata in textu, ou seja, distintos das anotagoes autorais
ou temdticas iz margine, por norma muito mais breves, que povoam o
Palatinus. Além do livro I11, apenas a breve recolha de epigramas de metros
diversos do livro XIII contém semelhantes indica¢oes no corpo principal
do cédice. Ambos, epigramas e lemmata, surgem nesse codice — e hd que
referir que estdo ausentes da Planudea — pela mao do mesmo copista A
(o mais antigo dos que se podem identificar), e tudo indica que tenham
sido ambos colhidos numa mesma fonte manuscrita, a qual nao podemos
identificar (cf. Cameron 1993: 137-145, esp. 138-139; Maltomini 2002:
19-20, n. 6).
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e monarca Eumenes II (159 a.C.). Importam estas motivagdes
familiares na medida em que apenas elas explicam o tema global
dos epigramas — ¢, consequentemente, dos baixos-relevos que
procuram descrever —, assente em exemplos miticos de amor
filial®. Nao obstante, a opinido mais consensual é de que os
epigramas nio remontam ao século II a.C., data da constru¢io
do templo. Apenas Pairault Massa (1981-82) e De Caprariis
(1996-97) defenderam, sem convencer, esta datagio recuada,
mas prevalecem os argumentos lexicais e estilisticos de Meyer
(1911) — no que continua a ser o estudo mais detalhado destes
epigramas —, que os situa no século VI da era crista'.

A reconstru¢io do templo depende por isso em exclusivo
do texto que o copista do Palatinus entendeu copiar, pelo que
importa comecar pelo lemma que introduz a série epigramdtica:
év Kulikw €lc tov vaodv Amolwvidoc tiic untpoc AttdAov
Kai E0pévouc €mypdupata & €ic T& cTUAOTIVAKLA EYEYPATITO
neptExovTa GvayAvgouc ictopiac, we UTOTETAKTAL (na nossa
traducdo, Epigramas em Cizico, para o templo de Apolonis, maie
de Atalo ¢ Eumenes, acerca dos stylopinakia que representam as
histdrias esculpidas em relevo, como a continuagdo®). Tém divergido
bastante as interpretagoes desta informagio inicial, sobretudo no

que diz respeito A interpretagio a dar ao termo CTUAOTIVAK1G, um

3 Um exemplo que mereceu, entre outras, a mengdo de Plutarco (De
frat. am. 480C), no mesmo século II.

14 O assunto foi retomado por Demoen 1988: 231-248, que se limita
a precisar os argumentos de Meyer e considerar o século VI como terminus
post quem, entendendo portanto que os epigramas podem mesmo ser
posteriores.

5 Contrariamente as tradugdes mais comuns, seguimos a linha de
interpretagdo de Froning 1981 ¢ Maltomini 2002, que entendem ambas as
proposicdes €1c nio com sentido espacial, antes de assunto — os epigramas,
isso pretenderia dizer o copista, haviam sido compostos “a propésito dos
ctulomvdkia” (eic & ctudomvakia £y€ypamnto) e “para (uma hipotética
inclusdo n)o templo de Apolénis” (gic ToV vadv ‘AnoAAwvidoc).
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composto em diminutivo que constituiu neste ponto um happax
absoluto. Compreender o sentido da palavra iluminar-nos-ia acer-
ca da natureza dos relevos miticos comentados pelos epigramas,
posto que parece claro e consensual que seriam estes — e nio os
epigramas — os que estariam gravados nas colunas do templo'®.
Muitas hipdteses foram avangadas e defendidas com acui-
dade'. Pela nossa parte, continua a convencer-nos a dita inter-
pretagdo tradicional, segundo a qual estariam em causa relevos
esculpidos no tambor das colunas forjadas no modelo das colum-
nae caelatae’ (van Looy—Demoen 1986: 140-141; Meyer 1911:
76-77; Picard 1927: 255-275, 269-270). Mais em concreto,
voltamos aos paralelos apontados por Picard (1927: 269-273),
em especial quando refere a assim conhecida como coluna de
Alceste do Artemision de Ffeso (idem: 270), concluido muito
tempo antes, por volta de 320. Como exemplo do que poderia
ser o modelo das colunas de Cizico, fornece ainda o autor o caso
de uma columna caelata proveniente da Casa de Diadumeno
em Delos (vd. desenho idem: 271), na qual o tambor inferior é
decorado com um friso ciclico de assunto mitico, como seria o

caso dos relevos do templo de Apoldnis.

'¢ Além de a inscripcionalidade dos epigramas ser, a partir do periodo

helenistico, uma ficgio literdria comum, como se disse o estilo destes nao
¢ compativel com uma composicio tio recuada no tempo, sequer com a
breuitas que deveria ser caracteristica de uma composicao epigrafica.

7 Que os relevos estariam gravados em placas de mdrmore aplicadas
nas colunas, penduradas sobre candelabros ou fixadas ao longo do
periptero, entre uma coluna e outra; ou mesmo que estariam esculpidos
nas paredes da cella — essas algumas das teorias defendidas. Para a sua
sintese, e indicagio dos respetivos autores, vd. Stupperich 1990: 101-109
¢ Maltomini 2002: 20-24.

18 A prépria utilizagio do termo kiwv (que traduzimos por “pilar” e
que, em AP 7.163, designa uma coluna tumular com inscri¢do), no lemma
introdutério e nos demais, nio deve ser inocente. No global, as suas ocor-
réncias conservadas associam-no a qualquer coluna com a particularidade
de conter uma inscrigio, textual ou figurativa.
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Aceitando este modelo para os pilares de Cizico que conte-
riam os relevos miticos & proposito dos quais um poeta tardio, ao
vé-los, compds os epigramas que atualmente se conservam como
livro 111 da Antologia Grega, cumpre averiguar qual a estrutura do
templo em si, assombrados desde logo pela total falta de dados ar-
queoldgicos. Recorrendo uma vez mais a dnica fonte disponivel,
o texto dos lemmata e dos epigramas, tem-se aceitado um templo
de estrutura quadrangular, porquanto os lemmata dio indicacoes
como os flancos norte ¢ oriental (ntms. 7 e 10, respetivamente)
ou a existéncia de uma porta (ao lado do nim. 16). A ser assim,
teria que conter um ndmero par de colunas (esse sim varidvel),
mas apenas conservamos 19 epigramas. Faltaria portanto um
epigrama (Radinger 1897: 116 sqq.), ou algum estaria a mais
(Meyer 1911; Waltz 1929: 85-86). Pensou-se também que um
relevo pudesse, ao tempo da composi¢io dos epigramas, jd nio
estar visivel (Maltomini 2002: 27). Atualmente, a tendéncia é
aceitar a proposta de Radinger para um templo com 20 colunas,
um modelo que conciliamos bem com o gosto arquitecténico do
mesmo individuo, Eumenes II, mentor do conhecido Altar de
Pérgamo na primeira metade do século II a.C., poucos anos antes.

Centrando-nos agora no texto conservado dos epigramas,
para os quais dissemos haver que considerar uma datagio nunca
anterior ao século VI, hd que reconhecer razio a quantos consi-
deraram estarmos perante a obra de um poeta mediocre. Quem
quer que os tenha composto, estes epigramas cujo estado textual
é tantas vezes complexo, mesclou elementos das tradicoes reli-
giosa (Baco e Sémele, Leto e Piton, Apolo e Ticio), épica (Fénix
e Amintor, Ulisses e Anticleia) e trdgica (sobretudo de Euripides
(Fineu, Cresfonte, Antiope, Tiro, Hipsipile, Danae, Belerofonte
e Melanipe), entre outras. Mesmo o caso de Remo ¢ Rémulo,
cuja presenca tanto estranhou a Meyer (1911), que desconfiava

da sua divulgagio e conhecimento, nessas regides do Oriente,
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durante o século II a.C., enquadram-se de facto, de uma ou de
outra maneira, na razio tematica do amor filial, o verdadeiro

intuito simbélico dos relevos de Cizico.

III. Do1s EXEMPLOS DE ECFRASE BIZANTINA

Aceites as datacoes discutidas acima acerca do poema de
Cristodoro e dos epigramas para Cizico, o século VI da era crista
de alguma maneira se impde como nota dominante, pelo que
estamos a falar de uma mesma realidade (ainda que, aparente-
mente, atualizada por autores com distintos valores poéticos): a
écfrase bizantina”. A partir do século IV assistiu-se a uma redu-
¢do dréstica do nimero de poemas ecfrdsticos de grandes obras
de arte. Restam-nos, desse periodo em diante, além da Ecfrase de
Cristodoro e dos epigramas para Cizico, poemas como a j4 refe-
rida Ecfrase de Hagia Sophia de Paulo Silentidrio (século VI), o
assim chamado epigrama de S. Polieucto (AP 1.10%) ou a Ecﬁme
de Jodo de Gaza (da época Justiniana)?'. Partilham estes textos, a
excegdo dos epigramas sobre o templo de Apoldnis, uma mesma
intengio moralista e panegirica, politicamente condicionada. E
por isso possivel (embora especulativo) que 0 anénimo autor dos
ultimos fosse um visitante estrangeiro, nio influenciado pela
histéria ou pelas politicas da regiao.

Os estudos das tltimas décadas demonstraram claramente
que, jd para os retdricos e teorizadores da Antiguidade tardia, a

écfrase era muito mais do que a descri¢io direta de um objeto

19 Sobre o género da écfrase na Antiguidade tardia, e a inclusio nele da
ELﬁde de Cristodoro, sobretudo, vd. Tissoni 2000: 44-54.

20 Tissoni 2000: 23 e n. 36 sugere a autoria de Cristodoro para este
longo epigrama.

2! Para o elenco dos principais paralelos, bem assim para os principais titulos
criticos sobre cada um deles, vd. Matomini 2002: 30-33 e Bir 2012: 459-460.

24



INTRODUGAO

com existéncia real ou verosimil, podendo existir sempre que
determinado texto presentifica uma realidade. Segundo Webb
(2009), mais do que descrever, importa “place before the eyes™.
Trata-se de um esforco retérico de presentificagio, que conta
também com a imaginacdo criativa do receptor do texto, seja
o ultimo oral ou escrito. O mesmo ¢ dizer, como um artista
pléstico se serve dos signos e cddigos caracteristicos da sua arte
para representar determinado artefacto ou cena, assim um poeta
lanca mio de uma linguagem carregada de plasticidade para
conseguir, por palavras, semelhante efeito — a construgio mental
da imagem ou da situagio pretendida. Aspetos como a recusa de
uma descri¢io exaustiva, a nio identificacio autoral ou o recurso
a téenica do didlogo — nio necessariamente em discurso direto,
como era relativamente frequente no epigrama helenistico —
estdo na base da 7nova nogio de écfrase enquanto disciplina e
técnica retdrica®. A outro nivel, tratam estes poetas de privilegiar
aquilo que a critica mais recente tem designado de “cultura do
espetador”, a melhor tradugio que se nos ocorre para a expressao
inglesa “culture of viewing” (Cf. Goldhill 1994, Gutzwiller
2004, Zanker 2004); isto ¢, o narrador do epigrama assume-se
como tnica “autoridade exegeta” (Minnlein-Robert 2007: 213)
de determinado artefacto, guiando o seu leitor no sentido da sua
prépria interpretacio, inevitavelmente condicionada.

Mais do que insistir nas limitagdes da arte pldstica — dessa
forma se incluindo na linha de poetas como Siménides, Pindaro

ou Baquilides, mas também os trégicos, Cristodoro vai proceder

22O retérico Téon (sécs. I-1I), na ainda longa reflexdo que faz sobre o
assunto (Prog. 118.6-120.11), comega com estes termos a sua explicacio
(Prog. 118.6): “Ecfrase ¢ um discurso descritivo que traz o referente de
forma viva para diante dos olhos. Existe écfrase de pessoas, acoes, lugares
¢ tempos.”

# Para uma sintese da écfrase epigramdtica helenistica vd. Minnlein-
-Robert 2007.
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a0 aproveitamento dessas mesmas limitacdes (apud Kaldellis
2007: 362-306). A sua poesia vai servir de complemento oral as
estdtuas; podendo descrevé-las com maior ou menor grau de
pormenor, parece-nos mais admirdvel nos seus versos esse esforco
de conciliagio, essa viagem em busca do que estd além do mudo
bronze ou, tantas vezes, das palavras e dos sentimentos dessas
figuras, silenciadas pela matéria que as compée. Atentemos no
exemplo da estdtua de Polixena (197-208). O poeta busca, pela
palavra, dotar a estdtua dos sentimentos, emogoes ¢ mesmo das
decisbes que, em vida, seriam as suas. O bronze (frio, estdtico e
mudo) representa ainda assim as ldgrimas da donzela troiana,
e o narrador dialoga com a estdtua que tem diante de si como
quem espera que ela mesma que lhe dé as respostas que a arte
silenciosa que a gerou nio lhe permite. Nio obstante, o processo
de colaboragio artistica empreendido leva-o a reconhecer que,
pesem embora as suas limitagdes, tem diante de si uma estdtua
“animada” (vogpOV TOTOV, v. 206), um artefacto imével e silen-
cioso que parece contudo ter 72005, espirito, alma, sopro de vida*.
Neste como noutros casos, o siléncio imposto pela técnica da arte
escultérica e pelos media de que se serve, mais do que limitagio
e sintoma de uma arte rival ou inferior, tende a ser poeticamente
reinterpretado como reflexo de um intimo que quis preservar-se
(apud Kaldellis 2007: 365). E por isso que, noutro momento
(v. 53), o poeta interpreta o siléncio de Calcas como a ocultagao
deliberada dos seus pensamentos e vaticinios, ou considera que a
tecné do escultor propositadamente secou as ldgrimas de Hécuba
(vv. 175-188).

Quanto ao andénimo autor dos epigramas para Cizico,

% No século XII, comentando o conjunto de estdtuas do Zéuxipo, o
historiador Cedreno (1.648) reconhecia que, entre elas, “ndo havia uma
s6 que nao tivesse alma” (udvov T@1 uf Tapeivar avtaic Puxac tdV Ec
olc éyévovro).
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centra-se ele sobretudo no realce dos aspetos miticos que eviden-
ciam a pietas filial, e sua é a mesma intencio que reconhecemos
em Cristodoro®, aspeto edificante da prépria poesia — (a transpo-
sicio d)o bindmio siléncio/voz. A arte escultérica, como a cada
passo a entendem ambos, quase como quem sobre ela teoriza,
aprisiona as figuras que representa no cédrcere do siléncio, da nao-
-voz, do nao-logos, e é A poesia que cabe restituir essa voz intima
aos caracteres silenciados. O anénimo epigramatista, como o ilus-
tre Cristodoro, tem nas poucas linhas dos poemas conservados
igualmente espaco para explorar os sentimentos e as histérias dos
carateres miticos, supor o seu discurso direto, dialogar com eles
(sem qualquer esperanga de resposta) ou simplesmente adivinhar,
na terceira pessoa do observador, as suas palavras e motivagoes.
Presume mesmo de alguma soberbia de viajante erudito (“ndo
mente esta histéria, antes brilha pela verdade”, diz-nos na aber-
tura do ntim. 18). Mas ¢, inevitavelmente, um poeta de talento

inferior.

IV. ARTE CLASSICA E TURISMO NOS MUNDOS HELENISTICO
E BIZANTINO

Os dois documentos poéticos que neste volume se traduzem,
como se viu datdveis do mesmo século VI, podem ainda ser lidos
enquanto testemunho de uma realidade bastante frequente nos
periodos helenisticos e bizantino — a do turismo artistico. Como
bem se considera, pelo menos desde o iluminado estudo de An-
dré-Basley (1993), o Helenismo trouxe consigo a sistematizagio
e oficializacio dos hdbitos de lazer e viagem que eram j4 detetd-

veis nas culturas grega € romana, sendo inmeros os textos que

» A aproximagio entre ambos os casos em apreco foi, sem grande
desenvolvimento, expressa por Maltomini 2002: 32-33.
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descrevem panegiricamente determinada obra de arte de valor
especial ou mesmo cole¢oes artisticas inteiras, alguns dos quais
identificimos na secio anterior.

Vimos j4, a propédsito do poema de Cristodoro, como uma
série de marcas linguisticas denunciam a possibilidade da sua
recitacdo ou dramatizagio, algo que, a ser verdade, facilmente
compreendemos no contexto de um propdsito turistico que
animaria a colecio de estdtuas do Zéuxipo. Mais em especifico,
contudo, a possibilidade de o texto da Ecfiase ter sido composto
como guia turistico de visitagdo da opulente colecio escultdrica
do Zéuxipo foi desenvolvida com argumentagio muito valida
por Kaldellis (2007: 368-371), e nds préprios nos debrugdmos
sobre as intencdes museoldgicas da cole¢do noutro momento
(Martins de Jesus 2014). Sendo esta impossivel de confirmar
com seguranca, estamos No entanto seguros que apenas a acei-
tagio de uma data posterior a destruicio dos Balnedrios pelo
incéndio de 532 para a composi¢io do poema — hipétese pouco
levada em conta pelos estudiosos — deitaria completamente por
terra a teoria. No que aos epigramas do livro III diz respeito, a
questio nasce ensombrada pela divida de que ambos, epigramas
e lemmata, provenham da mesma fonte manuscrita. Ainda assim,
Boissonade (in Diibner 1871) considerava ji que ambos fariam
parte de um livrinho vendido 4 entrada do templo de Apolénis,
para elucidar os visitantes acerca dos baixos-relevos e, no fundo,
da prépria origem do templo. Nao concordando que semelhante
livrinho contivesse os epigramas, apenas os lemmata como os
conservamos — assim explicando também que, a propésito do
nam. 17, se conserve o texto introdutério e ndo o epigrama —,
também Radinger (1897) ¢ Waltz (1929: 89) admitiram como
provével a sua existéncia.

Ambos os monumentos terdo, a dada altura, captado a

atengio massiva de viajantes e eruditos. Homens e mulheres que
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necessitavam saber mais sobre as obras escultéricas que tinham

diante de si, que necessitavam das palavras que nao proferem o

bronze ou o mirmore, afundados numa incontornivel mudez.
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Deifobo!, em primeiro lugar, sobre bem cinzelada base

ali se erguia, valente, equipado de elmo, audaz heréi,

tal qual no tempo em que com o impetuoso Menelau

se defrontou, as portas do seu paldcio em ruinas.

Erguia-se como quem avanga, mas nio bem armado:

de lado, agachado de fiiria, as costas dobradas para trés,
reunia uma forga incrivel; o olhar ardente revolvia,

como se a inimigos que o atacassem montasse guarda.

Na esquerda ostentava um escudo enorme, e com a dextra
levantava a espada ao ar; desejava, essa mao feroz,

contra homem que lhe fizesse frente desferir o ferro;

mas a natureza nao permitiu ao bronze cumprir a sua cblera.
O filho de Cécrops refulgia as flores da sdbia Persuasio,
Esquinesz, e acariciava os anéis de barba do queixo,

como se competisse com a multidio tumultuosa,

pois ocupavam-no milhares de preocupacoes. Perto dele
estava Aristételes, o principe da sabedoria. Erguia-se quieto,
as maos juntas e entrelagadas’; e sequer no mudo bronze

o espirito tinha em descanso, antes dava ainda ares

de quem busca de uma reflexdo, com o queixo contraido
parecia resolver um problema de dupla solugio

e os olhos vivos revelavam uma mente cheia de ideias.

Bem se via, depois, o grande orador, trompete dos Pednios?,

o sdbio pai da verve melodiosa, o primeiro que em Atenas

! Depois da morte de Pdris, Deifobo desposou Helena, tendo sido

morto por Menelau ao cabo da guerra de Tréia (Od. 8.517-520).

2 Esquines (389-314 a.C.) pertence ao cAnone dos dez oradores 4ticos.

A expressao “filho de Cécrops” quer apenas significar Ateniense, porquan-
to este foi um dos primeiros reis miticos da Atica.

3 Parece este gesto indicar, mais do que um estado de reflexao, dor e

desespero.

* O demo da Peénia, onde nascera o grande orador Deméstenes

(384-322) — outro que integra o cAnone dos dez oradores dticos —, perten-
cia A tribo dtica de Pandion.
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ateou a sapiente tocha da Persuasdo que acalenta o coragio.
Mas nio parecia estar quieto a quem o via; s6lida a mente
se lhe revolvia, tanto que parecia tecer um plano subril,
como quando apontava contra os bem-armados Ematienses’.
Na sua célera, por pouco fazia brotar a torrente do discurso,
a sua ininime estdtua dotando de voz; nio fosse a arte,

que a tinha j4 acorrentado com o bronzeo selo do siléncio.
Vinha depois o que de Euripo® leva 0 nome, e pareceu-me
que conversava, no secteto intimo, com as Musas trdgicas,
ocupado com os assuntos da moderagdo; era um gosto vé-lo,
como no tempo em que agitava o tirso nos estrados da Atica’.
Com a cabeleira coroada de louro o profeta Paléfato®

se destacava, e parecia mesmo jorrar palavras proféticas.
Hesfodo de Ascra® parecia com as Musas das montanhas
estar entretido', e o bronze submetia ao delirio profético,
no seu desejo de compor uma cangio divina. Perto dele
estava um outro profeta inspirado, com o louro de Febo'

também enfeitado — Polieido'?; dos seus ldbios desejava

> Le. a Maceddnia, tomada por sinédoque pela Emdtia, uma das suas
regioes.

¢ O conhecido poeta trégico Euripides (c. 480-406 a.C.). Euripo era
uma cidade de Acarnas, um dos demos da Atica.

7 Le., como no tempo em que apresentava aos Atenienses as suas
tragédias. Numa fase inicial — que j4 ndo terd sido a da carreira de Euri-
pides — as representagoes em Atenas faziam-se sobre estrados de madeira
improvisados para o efeito.

8 Paléfato teria sido, na verdade, um poeta épico ateniense semi-
-lenddrio, em nenhuma outra parte referido como adivinho. Cristodoro
deve ter-se deixado influenciar pela etimologia do seu nome, que a letra
significa ‘dizeres de antigamente’.

% Ascra, a terra de Hesfodo, na Bedcia.

1% Alusdo a famosa apari¢do das Musas a Hesfodo, como narrada pelo
préprio na Teogonia (vv. 22-34).

' Epiteto, tantas vezes utilizado sozinho, para designar Apolo.

12 Adivinho corintio que terd predito ao préprio filho, Euquenor, que
morreria as portas de Tréia (lliada 13.663-670). Ficaria conhecido, no
entanto, sobretudo por ter descoberto e ressuscitado o caddver de Glauco
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fazer vibrar as cordas de um som profético, mas a arte,

com seus mudos grilhdes, o impedia. Nem tu, pela poesia,
adormeceste o puro amor, Siménides', mas anseias ainda 45
pelas cordas, mesmo sem excitar j4 com as maos a lira sagrada.
Deve aquele que te moldou, Siménides, com o bronze

ter misturado uma doce cangio; tanto que o rude bronze,
envergonhado por ti, as vibragdes da lira responde a cantar.
Vinha depois Anaximenes', sdbio filésofo, e no seu intimo 50
entretecia os variegados juizos de uma mente endeusada.

O Testérida ali se erguia, adivinho de arguta viso, Calcas®,
como quando vaticinava; parecia ocultar ainda as profecias,

fosse por pena da armada dos Helenos, ou porque no coragao
receava ainda as ac¢oes do rei de Micenas'S, terra rica em ouro. 55
Vejam o jovem rebento dos Edcidas?, o destruidor de cidades,
Pirro, o filho de Aquiles, e como quer com as maos brandir

as suas armas de bronze, essas que nio o dotou a arte!

Fé-lo de corpo nu, mas parece no entanto contemplar as alturas,

como que lancando o olhar para Ilion', que os ventos sacodem. 60

(e.g. Higino, Fidbulas 136), ao ponto de tanto Séfocles como Euripides
terem composto tragédias, que ndo conservamos, que levavam o seu nome
como titulo.

13 Siménides (c. 556-468 a.C.), poeta da ilha de Céos, um dos primei-

ros cultores conhecidos do género epinicio. Terd exercido a sua atividade
poética de forma itinerante pelas principais dreas do mundo grego, 2 se-
melhanca de Pindaro e de Baquilides, que a tradigdo biografica considera
seu sobrinho.

4 Anaximenes de Mileto (588-524 a.C.) foi um filésofo grego pré-

-socrético da época arcaica, ativo na segunda metade do século VI a.C. Um
dos trés fildsofos da escola Milésia, terd sido discipulo de Anaximandro.

'> O mais famosos adivinho da guerra de Tréia, filho de Testor. Ficou

conhecido sobretudo por ter vaticinado a Agamémnon a necessidade de
sacrificar a filha Ifigénia para que as naus pudessem ter ventos favordveis e

zarpar para Tréia (cf. Iliada 1.68-83, 106 sqq.).

16 Agamémnon.
17 Tribo que se reclamava descendente de Eaco, filho de Zeus e rei de

Egina, ilha préxima de Atenas.

18 Tréia.
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Sentada estava Amimone® de dedos réseos; para trds da cabeca
lancara os cachos de cabelo nio presos por qualquer cinta

e tinha o rosto descoberto; erguendo os olhos para as alturas,
espiava o soberano dos mares, o esposo de negra cabeleira.
Perto dela se via o forte peito do deus de cabeleira ensombrada®,
nu como estava, com as trangas do cabelo caindo soltas,

e tinha na mao um golfinho humedecido, pois trazia

um presente nupcial para a donzela que tantos pretenderam.
A abelha da Piéria?' também 14 estava, Safo de clara voz,

a de Lesbos, em repouso, ¢ parecia urdir uma can¢io adordvel,
as Musas que velam pelo siléncio devotando a sua alma.
Febo, o que fala da sua tripode, 14 se encontrava; do cabelo
langara para trds uma tranca que deixava cair; mas no bronze
mostrava-se nu, seja porque a quantos o interrogam Apolo
ensina a por a nu os conselhos sempre acertados do Destino,
seja porque a todos se revela de igual forma. Pois Febo soberano
é 0 Sol, e ¢ ele quem porta a luz brilhante que se vé ao longe.
A seu lado refulgia Cipris®, vertendo sobre o bronze brilhante
gotas da sua beleza; embora mostrasse descoberto o busto,
prendia contudo o vestido pelas pontas em torno das coxas,
e tinha presas as suas trancas por um véu todo em ouro.

Espantado fiquei ao ver do filho de Clinias®, resplandecente

! Uma das 50 filhas de D4nao, que um dia, quando a tentava violar
um sitiro junto a uma fonte, foi sa/va por Poséidon que, em seguida, lhe
gerou um filho. Esquilo compés um drama satirico que tomou emprestado
para titulo o seu nome.

20 Poséidon.

2! A Piéria ¢ a pdtria lenddria das Musas. Safo, desde muito cedo, foi
considerada “a décima musa”, alguém que, simbolicamente, frequentava a
mesa dessas divindades, destilava do seu mel.

22 Epiteto que frequentemente designa, isoladamente, Afrodite, nasci-
da na ilha de Chipre.

» Alcibiades (450-404 a.C.) foi um dos mais famosos generais e
politicos de Atenas no periodo cléssico, além de um dos mais entusiastas
seguidores de Platao e da escola socrdtica — e por isso se conservam dois
didlogos platdnicos a que o seu nome d4 titulo.
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na sua gléria — comunicava ao bronze o brilho da sua beleza,
como no tempo em que, em Atenas, a que é mae dos discursos,
para os descendentes de Cécrops® urdia um conselho avisado.
Crises”, o sacerdote, vinha logo ao lado dele, na mio direita
ostentando o cetro de Febo e de grinalda a enfeitar-lhe a cabeca;
entre todos se distinguia pelo gigantismo da sua estatura,
como convém a raca sagrada dos herdis. Ao que me parece,
suplicava ao filho de Atreu®. Abundante florescia a sua barba
e pelas costas lhe desciam os cachos de um cabelo sem trangas.
Ali perto resplandecia Julio César, o que no passado sobre Roma
depositou a grinalda dos incontédveis escudos de seus inimigos.
A égide terrivel de olhar? tinha pendendo-lhe dos ombros,
a0 passo que, na mao direita, ostentava exultante o raio%,
qual novo e distinto Zeus aclamado entre os filhos de Ausénio®.
Erguia-se depois Platdo, semelhante a um deus, o que a Atenas
mostrava os ocultos caminhos das virtudes que ddo os deuses.

Logo vi uma segunda® Afrodite dourada, de ilustre pai nascida,

2Vd. supra, n. 2.

» Crises era sacerdote de Apolo em Crise, aldeia préxima de Troia.
Durante a Guerra de Troia (porém antes das acoes narradas na [/iada)
Agamémnon capturou sua filha Criseida, como espélio de guerra, e ape-
nas apds uma praga, enviada por Apolo, é que o chefe dos Gregos se viu
forcado a devolver a jovem para por fim ao sofrimento da armada.

% Agamémnon.

7 A égide era, na mitologia, um escudo mdgico fabricado por Hefestos
(deus das forjas infernais) que Zeus utilizara na luta contra os titas. Tinha
uma figura gorgénica gravada em relevo, o que a tornava amedrontadora
para os inimigos (e dai o “terrivel de olhar” de Cristodoro).

2 A estdtua de César, como descrita, foge ao padrio de representagio
escultdrica dos imperadores romanos. O artista terd pretendido uma divi-
nizagao pldstica do Imperador, & imagem do préprio Jupiter (Zeus).

» Os Romanos. O termo “Ausénia” designava, primitivamente, apenas a Itd-
lia meridional, passando a ser usado para se referir a todo o territério da peninsula.

3 A primeira surgia entre os versos 78-81. Diversas figuras tém, na
Ecfiase, mais do que uma estitua. Podem estar em causa aquisigdes de
diversas proveniéncias, ou apenas a importancia simbélica dessas figuras,
que assim justificaria uma aposta pldstica reforcada.
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resplandecente em toda a sua nudez; sobre os seios da deusa,
desde o alto do pescoco, serpenteava disperso um corpete®.
Em seguida 0 amoroso Hermafrodito, o que nao ¢ todo homem
nem todo mulher — a estdtua misturava ambos. Pouco tardarieis
em reconhecer o filho de Cipris de belo colo e o de Hermes.
deixava ver os seios inchados, como uma auténtica rapariga;
e a todos mostrava a insignia do poder fecundador da vergonha,
dessa beleza ambigua ostentando uma mistura de indicios.
A virgem Erina®, jovem de doces cangdes, ali estava sentada,
nao trabalhando um fio de muitas trangas, antes, em siléncio,
como quem destila gota a gota 0 mel de uma abelha da Piéria®.
Nio passes ao lado de Terpandro* de bela voz, de quem dirias
estar diante de uma estdtua viva, nio silenciosa; a meu ver,
no seu intimo em revoluc¢io entretecia uma cangao inicidtica,
como quando, nas margens do Eurotas de tantos remoinhos,
cantando ao som da sua lira consagrada, sempre apaziguava
as furias dos Amicleus, em constante luta com os vizinhos®.
Maravilhado fiquei ao ver-te, Péricles*, ja que no préprio
bronze que nao tem voz inculcaste o teu génio de orador,

como se proferisses ainda leis para os cidadaos Cecrépidas

31O termo que traduzimos por “corpete” consiste em concreto numa
banda larga de pano que envolve (e aperta) os seios da deusa. Cf. infra, v.
290.

32 Poetisa grega do séc. IV a.C., de quem apenas escassos fragmentos e
noticias se conservam.

3 Destilar o mel da Piéria tem, desde cedo, o sentido de “compor
poesia”. Cf. supra, n. 21.

% Terpandro foi um musico e poeta lirico coral grego, natural da ilha
de Lesbos, que viveu no século VII a.C. Fundou uma escola de musica em
Esparta, tendo vencido um festival em honra a Apolo em 676 a.C. Além
de poucos fragmentos, de atribuigio por vezes duvidosa, apenas Estrabao
menciona a sua obra musical.

3 Terpandro terd sido chamado & Lacénia, onde se situam Amicleia e o
rio Eurotas, ndo longe de Esparta, para por fim a uma guerra civil.

3 QO célebre estadista e orador ateniense (c. 495/492-429 a.C.).
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ou preparasses a guerra contra os Pelépidas?. Estava também,
bem se via, Pitdgoras, o sibio de Samos, mas era no Olimpo
que parecia viver, pois ultrapassava a natureza do bronze

ao transbordar de pensamentos profundos; a meu ver,
media sozinho o céu, com esses seus olhos sem mdcula.
Estesicoro® de clara voz reconheci, o que antes a terra

da Sicilia nutria e a quem Apolo ensinou a harmonia da lira,
no tempo em que descansava ainda no ventre de sua mae®.
Na verdade, acabado de nascer e querendo tao sé ver a luz,
eis que dos céus chega um rouxinol, sobre os seus ldbios
pousa em segredo e se poe a entoar uma cangio harmoniosa.
Satdo-te também, Demdcrito®, gléria do pais dos de Abdera,
j& que buscaste saber as leis da natureza, mae de bela prole,
e penetrar os mistérios delicados da Musa que muito sabe*!,
tu que sempre te rias da inconstincia de quanto ¢ humano,
sabendo que a tudo sobrevive esse velhaco que ¢ o Tempo.
Héracles mostrava o arco ainda imberbe do seu queixo,

nas maos as magas douradas com que deu morte ao Ledo®,
afortunadas oferendas da terra da Libia. Bem perto dele

se perfilava a sacerdotisa de Atena, a donzela Auge®,

% Le. contra os de Tebas, que se entendiam descendentes de Pélops.

3 Poeta coral natural de Himera (c. 632-553 a.C.).

% Alusdo a lenda, muito disseminada na Antiguidade, de que Estesico-
ro seria filho de Hesfodo.

4 Dembécrito (c. 460-370 a.C.) foi um dos mais famosos filésofos
pré-socréticos. Foi discipulo e depois sucessor de Leucipo de Mileto. A
sua fama decorre do facto de ter sido o maior expoente do atomismo, de
acordo com o qual tudo o que existe é composto por elementos indivisiveis
chamados dtomos, unidades minimas indivisfveis.

4 A Musa da ciéncia.

42O Ledo de Nemeia, enviado por Hera para assolar essa regido. A sua
derrota constituiu um dos trabalhos miticos tradicionais do herdi.

# Auge era filha de Aleo, rei de Tégea, homem a quem um ordculo ha-
via predito que morreria por causa das filhas. Por isso Auge foi devotada ao
sacerddcio virginal de Atena. Mas Héracles, que por ali passava, violentou
a rapariga, unido de que nasceria Télefo, que viria a dar morte a Aleo, assim
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de manto caido atrds dos ombros; é que, a sua cabeleira, 140
banda alguma a compunha; as maos erguia as alturas,

como se invocasse a filha de olhos glaucos* de Zeus,

nos sopés de Tégea, na Arcddia. S¢ propicio, tu que da terra

de Tréia és descendente portador do escudo, sé propicio,
brilhante Eneias, conselheiro dos Troianos! Pois de teus olhos 145
lampeja, transpirando de graga, uma equilibrada modéstia

que proclama a divina descendéncia da dourada Afrodite®.
Maravilhado fiquei também ao ver Cretsa, esposa de Eneias,
vestida pela sombra do pranto imenso que sempre era o seu.
Sobre ambas as faces deixava cair livremente o véu do cabelo 150
e todo o corpo envolvia com um vestido rasante aos pés,

como faz quem chora. As ldgrimas de bronze da rapariga
anunciavam que aquela que a criara sucumbira a Ares,

[lion, vencida pelos Argivos que de escudos vém armados.
Tampouco Heleno cessara a sua ira: insensivel com a pdtria, 155
parecia revolver ainda a sua c6lera. Ao ar elevava,

na mao direita, um vaso de libagdes; ao que me parece,

predizia os sucessos dos Argivos, tecendo stplicas aos imortais
pelos sinais derradeiros da queda da cidade que fora sua mae®.
Andrémaca também ali estava, a filha de réseas cochas de Eetes, 160
sem derramar ldgrimas ou gemidos. Estou em crer que assim era

por nio ter ainda tombado em combate Heitor de casco brilhante,

ou por os soberbos filhos dos Aqueus portadores de escudos

cumprindo o ordculo. Vd. AP 3.2 (infra).

4 Epfteto tradicional, desde os Poemas Homéricos, da deusa Atena.

# Eneias, o troiano que viria a fundar Roma, a nova Tréia no Lécio, era
filho de Anquises com a deusa Afrodite.

4 Heleno (filho do rei Péris e irmdo gémeo de Cassandra), depois da
tomada da cidade, tinha conseguido a mao de Helena, que entretanto lhe
foi rapinada por Deifobo (cf. vv. 1-12). Cristodoro alude, simultancamen-
te, & sua arte profética — que partilhava com Cassandra — e & célera que esta
situagdo lhe despoletara.
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nio terem ainda revolvido por inteiro a Dard4nia¥ que a criou.
Era também possivel ver o belicoso Menelau, mas na vitéria
exultante: muito alegrava o seu coragdo por ter a seu lado,
benévola para consigo, a filha de bragos réseos de Tindaro®.
Maravilhado fiquei com a adordvel imagem de Helena®,
que ao bronze mesmo emprestava graca deliciosa: a sua beleza
exalava uma paixdo quente, mesmo plasmada em arte sem vida.
Em seus sagazes pensamentos se alegrava o divino Ulisses:
nao estando apartado do seu desejo de muitos estratagemas,
brilhava contudo a moderagio do seu espirito sdbio; no coragao
exaltava — alegre ante Tréia, que por inteiro destruiram

as suas artimanhas. Revela-me agora tu, mae de Heitor,
muito sofrida Hécuba, qual dos imortais a verter assim ldgrimas
te ensinou, sob a forma mesmo de uma estatua emudecida?
Nem o bronze acalmou a tua miséria, nem mesmo uma arte
sem vida de ti se compadeceu e pos cobro A tua raiva® incurével,
mas ergues-te ainda, banhada em rio de ligrimas. A meu ver,
nio mais é pela sorte do desgracado Heitor ou pelo insuportével
sofrimento de Andrémaca que gemes, antes pela derrocada
da pétria que era a tua; pois o véu que te envolve o rosto

¢ testemunha das tuas dores, e proclamam o teu sofrimento
profundissimo os vestidos que te caem soltos até aos pés.

A extrema dor tens acorrentado o espirito, e pelas faces

vais derramando ldgrimas; e um tal pranto a arte o secou,

anunciando o eterno ressequir do teu sofrimento incurdvel.

¥ Nome comum para designar Tréia.
4 Pai de Helena, a esposa de Menelau. O poeta apresenta o tltimo

herdi num momento exultante, contrariamente & posigdo secunddria e algo
vil que a recepgdo do seu mito lhe garantiria.

# As estdtuas de Menelau e Helena, como se passaria com outras,

deveriam constituir um grupo escultérico.

' E possivel que haja, neste ponto, uma alusio & metamorfose

simbélica de Hécuba em cadela, como contada por Euripides na tragédia
homoénima.
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Em Cassandra logo reparei, a profetiza, mas era em siléncio
que, a0 acusar seu pai, a inspirava uma célera acertada,
vaticinio das mais terriveis desgracas para a sua pétria’’.

Um outro Pirro® havia, destruidor de cidades; sobre a cabeca
nio usava um casco adornado de crina nem brandia a langa;
lampejava antes na sua nudez e tinha sem barba o queixo;

a mio direita tinha erguida as alturas em sinal de vitdria,
deitando o olhar para o lado, para Polixena® que tanto sofre.
Diz-me Polixena, virgem infeliz: que motivo te constrange,
mesmo no mudo bronze, a verter ldgrimas em segredo?

Por que assim te ergues, ocultando o rosto com um véu,
com esse teu ar de modéstia, tomado de sofrimento

o cora¢do? Receias que Pirro da Ftia, o destruidor da pdtria,
arrasada a cidade te leve como despojo, ou porque a beleza
nio logrou salvar-te ao atingir no alvo o desejo de Neoptdlemo,
ela que, aprisionando o pai do que seria o teu assassino*,

o fez voluntariamente cair nas malhas da morte inesperada?
Juro por esta imagem de bronze animada: bastaria o rei Pirro
assim te contemplar, para que logo como companhia de leito
te levasse, ignorando as lembrancas da sorte que teve seu pai.
Maravilhado fiquei com Ajax, o que Oileu de espirito firme

gerou como baluarte poderoso para a terra da Locride™.

5! No que seria uma tradi¢io muito comum nos periodos helenistico,
romano e bizantino, Priamo teria mandado encerrar Cassandra numa
torre, para nao amedrontar as tropas com as suas palavras, e terd sido dai
que a jovem continuou a dar os seus ordculos terriveis. Esse o contexto da
Alexandra de Licofron (séc. 11T a.C.), além de Trifiodoro, Tomada de Tréia
(esp. vv. 358-444).

2 Cf. vv. 56-60.

%3 Outro grupo escultérico.

>4 A lenda romanesca da paixio de Aquiles (pai de Neoptélemo) por
DPolixena (filha de Prfamo) era muito divulgada nos periodos imperiais e bi-
zantino, embora haja também escassas referéncias a ela no perfodo cldssico.

» Ajax, filho de Oileu, da Lécride — um dos dois guerreiros com o
mesmo nome, determinantes na guerra de Tréia.
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Mostrava-se excelente na sua juventude; e sequer o pelo

que desponta lhe ensombrava ainda o arco do queixo;

nu tinha todo o seu corpo vigoroso; contudo, de virilidade
bem guarnecido, brandia o aguilhdo da belicosa Enio®™.
Enone” fervia de raiva por dentro, fervia enquanto o agucado
citime lhe devorava o coracio, e as ocultas observava Péris
com olhar selvdtico; uma secreta ameaga lhe dirigia,

com a mao direita renunciando ao esposo muito sofredor.
O pastor, esse, parecia envergonhado, e para o outro lado
voltava o olhar, homem infeliz no amor! Por certo receava
olhar para Enone, que tanto chorara, a ninfa filha de Cébren.
Dares® estava a envolver as mios com tiras de cabedal®,
cheio da célera que anuncia os combates; da sua forga viril
exalava o sopro ardente, com o olhos sempre em revolugio.
Logo Entelo, lancando contra Dares um olhar ameagador,
encolerizado agitava nas maos esses chicotes flageladores;
sedento de luta, assim sentia chegar-lhe a ameaca de morte.
Havia depois outro homem robusto, versado na luta;

H4 quem diga que se trata do forte Filon, ou Filamon,

ou até Milon, baluarte da terra dos Siculos®: Apolo sabera!

°¢ Deusa de guerra, parente de Ares, muito cultuada pelos Romanos.

%7 Filha de um rio troiano, Enone era a prometida de Péris, a donzela
que o principe recusou por Helena. A sua estdtua e a de Pdris formam um
grupo escultérico do momento em que ambos se separam.

%% Dares e Entelo formam outro grupo escultérico, inspirado na luta
que tem lugar nos jogos organizados por Eneias na ilha de Erice, depois
de deixar Cartago (Encida 5.362-484). Trata-se, como bem refere P. Waltz
(1929, repr. 2002: ad loc.) do tnico tema literdrio romano presente na
Ecfrase.

%9 Inevitdvel lembrar, neste pormenor, a estdtua conhecida como Pugi-
lista Sentado, um bronze helenistico de c. 250 a.C. assinado pelo ateniense
Apolénio, que mostra precisamente o atleta em descanso, com marcas
evidentes de sangue ¢ cansago, depois da prova ou num intervalo desta.

¢ A dificuldade em identificar o lutador em causa parece demonstrar
que algumas das estdtuas do Zéuxipo nio teriam legenda ou que, como
pode ser o caso, algumas letras estariam delidas (dai a confusao Milon/
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Pela minha parte, nao aprendi a distinguir nem a exaltar

o nome glorioso desse homem corajoso. Seja ele quem for,
exalava virilidade: tinha a barba longa e desgrenhada,

as suas faces langavam, como dardos, um terror guerreiro,

e os cachos da sua cabeca se ericavam; a volta de fortes 235
membros os musculos se viam projetados, inflados

e endurecidos; ambas as mios tinha reunidas,

os seus possantes bragos contraidos, como rochas,

e um espesso tendao lhe sobressafa nas costas vigorosas,

subindo em volta da cavidade do seu pescoco flexivel. 240
Reparem bem agora em Caridemo®, o general ateniense

que sob a sua vontade detém o exército dos Cecrdpidas.
Admirar-se-iam ao ver Melampo®: semelhante a um profeta
brilhava a sua figura; e parecia, da sua boca silenciosa,

proferir uma sentenca fatidica que os deuses lhe ditaram. 245
Panto® fora conselheiro dos Troianos, mas nio cessara ainda

de dar o seu sdbio conselho contra os exércitos dos Argivos.

O senador do povo, Timetes, tinha enredado o pensamento,

Filon). Se dos primeiros (ou primeiro) individuos nada sabemos, a figura
de Milon de Crotona atingiu o patamar de lenda. Terd vencido seis vezes
em Olimpia — a primeira das quais, provavelmente, em 540 a.C. (602
Olimpiada), sete em Delfos (das quais uma ainda na categoria de rapazes),
dez no Istmo e nove em Nemeia.

" Caridemo (segunda metade século IV a.C.) foi um soldado e
mercendrio ateniense. Cristodoro pode estar a fazer confusio com Cares,
contemporaneo do primeiro, se o que estd em causa no verso 242 ¢ o
pedido sob chantagem de soldados atenienses para compensar as baixas
provocadas na armada dos Olintios pela saida dos mercendrios de Caride-
mo. Cf. Ateneu (12.532), Deméstenes (Sobre a Embaixada 266; Olinticas
1.6 ¢ 28).

2 Adivinho muito famoso da mitologia grega, j4 referido na Odisseia
(15.225).

© As quatro estdtuas seguintes (Panto, Timetes, Limpon e Clitios),
que poderiam também formar um grupo escultdrico, representam os qua-
tro ancidos do povo que, na //iada, acompanham Priamo nos momentos
em que, das muralhas, assiste a0 combate.

46



ANTOLOGIA GREGA

afundado nas ondas do siléncio: pois parecia, na verdade,
estar ainda a urdir algum plano pela salvagio dos Troianos.
Lampon®, esse, tinha o aspeto de um homem desesperado:
em seu espirito, enquanto seguia o combate, nio mais
gerava para os Troianos oprimidos um conselho salvador.
Estava depois Clitio®, sem saber o que fazer; ambas as maos
tinha entrelagadas, insignia da chaga que mantinha secreta.
Salve, luz da retérica, Iscrates®, pois és tu quem ao bronze
concede adorno; pareces irradiar pensamentos avisados,
embora a arte em labor que ndo tem voz te tenha forjado.
Lamentava-se Anfiarau, resplandecente a sua cabeleira

com uma grinalda de louro; revolvia uma chaga secreta,
prevendo que Tebas, que entre os carvalhos onde pastava a vaca®
fora fundada, seria o fim do regresso a casa de todos os Argivos®.
Vinha em seguida um ilustre profeta, esse que dizem

ser o pai do adivinho que os deuses inspiraram, Polieido®:
era belo, de cabelos coroados com belas folhas de loureiro.

Vi o deus de longa coma que langa ao longe, vi o soberano

¢ Essa a designagio de Apolodoro (3.12.3) para o nome homérico
Lampos.

% Vd. infra, AP 3.4 e n. 4.

© Isécrates (c. 436-338 a.C.) pertence ao canone dos dez oradores
gregos.

7 Referéncia ao ordculo que Cadmo recebera, para que seguisse a
primeira vaca que encontrasse no caminho e, quando ela parasse, nesse
lugar fundar uma cidade. Esta vaca ¢, na realidade, Io, a jovem amada por
Zeus e transformada em vaca pela zelosa Hera.

8 Adivinho argivo e um dos sete generais que atacariam Tebas. Adivi-
nhando a prépria morte se fosse em tal expedicio, permanece em Tebas,
onde acaba por morrer, ndo sem antes tentar dissuadir os companheiros a
nao atacarem a cidade das sete portas.

© A estdtua de Polieido tinha jd sido descrita entre os versos 40-44.
Quanto ao pai deste, também um adivinho, cuja estdtua adornaria o
Zéuxipo, Cristodoro nio refere o seu nome, mas sabemos que este seria
Cirano.
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da canc¢io™, ornada a sua cabeleira de flores em liberdade:

sobre cada um dos ombros lhe cafa uma tranca de cabelo,
naturalmente frisada. Revolvia uma mirada divinatéria,

como quem, pela adivinhagio, quer livrar os mortais de aflicoes. 270
Nu estava Ajax, o filho de espirito valoroso de Télamon,

ainda sem a primeira barba; mas adornavam-no ja as flores

da beleza paterna, e prendia os cabelos com uma mitra.

Na verdade, nao levava casco na cabeca, nio brandia a espada

nem tinha s costas o escudo de sete peles, mas, de seu pai 275
Télamon, toda a auddcia e a coragem nele resplandeciam.

Vinha depois Sarpédon™, o chefe dos Licios; em virilidade
impunha respeito, mas apenas uma tenra e rarefeita barba

lhe cobria o pico do queixo cor-de-vinho; sobre os cabelos

tinha um elmo. Embora tivesse o corpo nu, a sua forma 280
denunciava a raga de Zeus — ¢ que, de ambos os olhos,

lancava o fulgor que herdara do deus libertador que o gerara.

Um terceiro Apolo™ de bela coma ditava ordculos da tripode,
bonito de se ver: sobre os dois ombros lhe cafam frisados

os cachos de cabelo; e sobressafa a adordvel beleza desse deus, 285
ele que ao bronze dava elegincia. O deus fixava longe a mirada,
como quem vislumbra o futuro sobre tripodes que do ordculos.

Contemplei depois uma terceira Afrodite’ dourada,

7% Apolo, descrito com uma linguagem profundamente homérica.

7 Ajax, filho de Télamon, de Egina. A descrigio deste herdi como um
adolescente imberbe — ele que é o mais valente dos que, com o mesmo
nome, tomaram parte na guerra de Tréia — deve ser uma falta de precisao
ou mesmo o aproveitamento dos versos dedicados ao outro Ajax (vv. 209-
214).

72 Herdi filho de Zeus que tomou parte na guerra de Tréia. Cristo-
doro (e o escultor) apresentam-no em combate, ¢ ndo no contexto que
o tornaria mais conhecido, tanto literdria quanto pictoricamente — a sua
transladacio, depois de morto, para o Olimpo, carregado por 7hanatos (a
Morte) e Hypnos (o Sono).

73 Ct.vv. 72-77 (1) e 266-270 (2).

74 Cf. vv. 78-81 (1) € 99-101 (2).
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de colo coberto por um manto; em torno dos seios

um corpete lhe cafa enrolado, e nele residia toda a sua graca.
O lanceiro e divino Aquiles ali brilhava, imberbe ainda

e desprovido de armas; parecia contudo brandir a lanca

na mio direita, e na esquerda erguia um escudo de bronze,
na pose que lhe dera a arte. Langava promessas de batalha,
excitado por uma coragem audaciosa; é que os seus olhos
irradiavam o genuino cardter guerreiro dos Edcidas™.
Estava logo a seguir Hermes de dureo condo’; mesmo de pé,
com a mio direita atava o corddo da sanddlia esvoacante,
desejoso de se por a caminho; com efeito, tinha jd

a veloz perna direita dobrada, € com o braco esquerdo
apoiado sobre ela virava o rosto para o concavo céu,

como se escutasse o que lhe ordena o soberano seu pai.

Os indiziveis mistérios da muito sdbia Musa Latina

os contemplava Apuleio” com admiragio, iniciado que fora
por uma Sirene Ausdénia” na ciéncia que se nio revela.
Depois a irma de Febo que recorre as montanhas, a virgem
Artemis, mas sem levar o arco que atira ao longe ou a aljava
cheia de setas &s costas; tinha sim, rasante aos joelhos,

a tlnica virginal debruada com uma franja colorida,

e os caracdis do cabelo sem banda langava as brisas”.

7> Aquiles, tal como AJaX, era filho de Télamon (supra, n. 71) e neto
de Eaco.

76 O caduceu, a que o deus ¢ plasticamente associado, era original-
mente um simples condao dourado.

77 Apuleio (c. 125-170) foi um escritor e filésofo médio-platdnico ro-
mano. O poeta parece aludir a reputagao de mdgico de Apuleio (a “Sirene
Ausénia”), contra a qual o proprio se defendeu na sua Apologia.

78 1.e. Italiana, Romana.

7 Artemis ¢ representada ndo como a deusa cagadora, mas como a
protetora da virgindade. No que parece ser uma clara imitagio de um
detalhe do Hino a Diana de Calimaco (vv. 11-12), Cristodoro sugere que
a deusa provocaria, com as mios, uma prega na tdnica que a fazia subir
até aos joelhos.
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Qual bronze animado se mostrava Homero, ¢ julgarias,

embora nao fosse dotado de razao e pensamento,

que conservava a voz divina e exibia a sua arte inspirada.

Um deus, por certo, forjou o bronze e o moldou & sua imagem;

pois ndo creio que por mérito préprio um qualquer mortal 315
tenha moldado semelhante obra-prima, sentado  sua forja;

antes a propria Atena de mil artificios o plasmou com as mios,

pois conhecia bem esse corpo em que habitara — em Homero

ela mesma residira, fazendo escutar o seu laborioso canto.
Companheiro de Apolo, meu pai®, mortal igual aos deuses, 320
erguia-se assim o divino Homero. De aspeto igual a um velho,

era contudo amdvel a sua velhice, pois sobre ele derramava

uma graga ainda maior; era vé-lo animado por um misto

de reveréncia e dogura, e toda a sua forma espelhava veneragio.
Sobre o seu pescoco inclinado de velho deixava cair um cacho 325
da cabeleira, pendendo para trds, em torno das suas orelhas

e flutuando em liberdade; mais densa se lhe notava a barba

a medida que descia, suave e encaracolada; ndo era enfim
pontiaguda, antes se espalhava ampla, assim urdindo

um enfeite para o seu peito nu e o seu rosto tao amdvel. 330
Tinha a fronte a descoberto, mas nessa fronte sem cabelos

residia a Temperanca, alimento da juventude; as sobrancelhas,

a ambas as esculpiu bem destacadas o artista engenhoso,

e ndo sem razio: é que os seus olhos estavam privados de luz.

Nio se tinha porém a sensagdo de estar perante um cego: 335
havia graga nas suas Orbitas vazias; ao que me parece,

assim o fez o artista, para a todos tornar bem evidente

que no coragdo tinha a chama inextinguivel da sabedoria.

8 Esta descricio da estdtua de Homero, a que na Ecﬁme ocupa um
maior nimero de versos, pretenderia reforcar a relagio simbdlica de de-
pendéncia do préprio Cristodoro (e de toda a poesia em geral) a figura
semi-lenddria do cego poeta de Quios.
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Ambas as bochechas estavam ligeiramente descaidas,
oprimidas pela seca velhice; mas nelas residia

uma Modéstia inata, companheira das Gragas.

Uma abelha da Piéria®! voava em torno da sua boca divina,
destilando um favo gotejante de mel. Com as mios

uma sobre a outra estava apoiado sobre um bastéo,

como se vivesse ainda; havia inclinado a orelha direita,

e tinha-se mesmo a sensagio de escutar ou a Apolo,

ou a uma das Piérides® que tinha perto. Alguém que medita
em seu coragdo, assim parecia ele; aqui e ali tinha o espirito,
sempre fora do santudrio do seu pensamento subiil,
compondo a obra marcial de uma Sirene da Piéria.

Depois Ferecides, o Sirio®, brilhando de moderacio,

ali se erguia: segurando os aguilhées divinos da ciéncia
observava o céu, lancando 3s alturas a sua mirada.

Vinha depois o sébio Her4clito*, homem semelhante aos deuses,
inspirado pela antiga gléria de Efeso, ele o tnico que chorou,
no passado, as penas do género humano que nio tem remédio.
Resplandecia logo a bela estétua do muito avisado Cratino,
0 que antes, contra os chefes que devoravam o povo dos Iénios,
agucou os seus iambos mordazes ¢ que ferem como flechas,

com isso honrando a comédia, género poético da pAndega®.

81 Simbolo dos dons da poesia. O poeta pode, neste ponto, ter apro-
veitado o episédio da tradi¢cao biogréfica lenddria de Pindaro (vd. supra,
vv. 385-387). Cf. também a descri¢ao de Safo, supra (vv. 69-71).

82 As Musas.

8 Fil6sofo pré-socrdtico do século VI a.C. e mestre de Pitdgoras.

84 Her4clito de Efeso (c. 535-475 a.C.), filésofo pré-socrético consi-
derado o pai da dialética. Recebeu a alcunha de “Obscuro” sobretudo pela
obra Sobre a Natureza que lhe atribui Didgenes Laércio, em estilo préximo
ao das sentengas oraculares.

% Poeta ateniense da comédia antiga (c. 520/515-423 a.C.) que, como
qualquer poeta cémico, atacava nas suas pegas os demagogos e politicos
atenienses (no poema ditos Ionios), em especial — e no seu caso — Péricles.
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Em seguida vinha Menandro, o que na Atenas de belas torres
se impds brilhante como astro flamejante da comédia nova.
Os amorezinhos de muitas raparigas soube bem plasmar,
aves de rapina de uma virgindade que ignora o casamento®,
e nutriu os iambos, servos das Gragas, ao tempo criangas,
misturando com o amor a sacra flor da poesia de lingua de mel.
Anfitrido ali brilhava, e sobre a cabeleira tinha uma grinalda
de louro virgem; todos o julgariam um adivinho clarividente®;
mas nio era um adivinho, antes um sinal da sua vitéria Téfia
era a coroa que tinha sobre os cabelos de muitas trangas,

ele que fora o esposo marcial de Alcmena, mie de bela prole®.
Estava 14 Tucidides®, revolvendo a mente; estava, parecia,
como no tempo em que urdia os discurso da sua histéria;

a mio direita erguia ao céu, como antes, quando cantava

a penosa luta de Esparta contra os ilustres filhos de Cécrops,
rapina da juventude muito florescente que nutria a Grécia.
Nem deixei de ver ali o inspirado rouxinol de Halicarnasso,

o muito sdabio Herddoto, que os feitos dos homens do passado

% Por via da descricio da estdtua de Menandro (c. 342-291 a.C.),
apresentado como o representante da Comédia Nova grega, Cristodoro
refere um dos temas mais frequentes desse género — perante a concretiza-
¢a0 de uma violagdo, desenvolve-se uma intriga romanesca que termina no
reconhecimento das partes envolvidas e no casamento.

8 Precisamente porque coroado de louro.

8 Anfitrido, esposo de Alcmena e pai mortal de Héracles. O poeta
conta um episédio menos conhecido da biografia lenddria de Anfitrido,
anterior & gestagdo e nascimento de Héracles. Tendo desposado Alcmena, a
filha de Eléctrion, chefe dos Téfios, e depois de ter matado acidentalmente
esse rei, Anfitrido refugiou-se em Tebas com a mulher, e dai conduziu com
éxito uma campanha contra os Teléboas e os Téfios, para vingar os irmaos
de Alcmena, que aqueles tinham aniquilado.

% Um dos mais altos representantes da historiografia grega (c. 460-
400 a.C.). Nos versos seguintes, o poeta insiste sobretudo na sua atividade
de narrar os antecedentes e desenvolvimentos da Guerra do Peloponeso,
que opos Atenienses e Espartanos.
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— esses que trouxe dos dois continentes®, e de que o Tempo
lacrimejante deu testemunho — consagrou as nove Musas,
misturando com a sua eloquéncia as flores da lingua da Ionia®.
Vinha em seguida o cisne Heliconio da primordial Tebas,
Pindaro® de voz deliciosa, o que Apolo de arco de prata
alimentou no ponto mais alto do beécio Hélicon®,

e a quem ensinou a harmonia da cangio: ¢ que, ao nascer,
pousando sobre seus ldbios harmoniosos, umas abelhas
destilaram um favo de mel, pressdgio de talento poético™.
Xenfonte ali brilhava, cidadio de Atenas portadora de escudo,
o que, tendo celebrado a coragem de Ciro, 0 Aqueménida,
foi pela sua eloquéncia o espelho da Musa platénica,

as colheitas belicosas da histéria, mie de nobre linhagem,
misturando com o mel que goteja de uma abelha vigilante”.

Erguia-se em seguida o que dizem ser o adivinho Aleméon®;

% Para os antigos, os dois continentes eram a Europa e a Asia, as quais
se acrescentava, por vezes, um terceiro — a Libia.

! Outro historiador (também gedgrafo), ele sim o mais famoso da
Antiguidade: Herédoto (4852—420 a.C.). As “flores da I6nia” referem-se
ao dialeto em que escreveu as suas Histdrias, cuja divisio em nove livros,
que Cristodoro parece conhecer (cf. as “nove Musas”, v. 380), data apenas
do periodo imperial romano.

92 Pindaro, o representante maximo da poesia coral grega, em especial
do género epinicio (celebragio poética de vitdrias atléticas), natural de
Tebas (522-443 a.C.).

% Simbolicamente, afirma-se que Pindaro foi criado no monte das
Musas, pela mao do préprio Apolo, deus da poesia.

%4 Lenda bastante divulgada sobre a investidura poética de Pindaro.
Cf. supra, v. 342 e nota ad loc.

% Xenofonte (c. 430-355 a.C.), um dos discipulos de Sécrates, ficou sobre-
tudo conhecido pela sua atividade de historiador. Cristodoro, na sua descricio,
mescla propositadamente o dominio de ambas, historiografia e filosofia.

% Mais um caso em que tudo indica que a inscri¢do da base da estdtua
estivesse errada. O nome verdadeiro de Alcman seria, em grego, Alkmaion,
e a base deveria ter acrescentado, antes, o termo mantis (‘adivinho’). O
poeta, perante os atributos pldsticos que nao vé na estdtua — sobretudo a
grinalda de louro, que sempre identifica a classe dos adivinhos — conclui
que se trata do poeta Aleman, lirico coral espartano do século VII a.C.
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mas nao se trata desse adivinho famoso, pois sequer tem a cabeca
coberta de rebentos de loureiro; tenho para mim que é Alcman,
o que no passado exerceu a arte de tocar a lira de belo som,
nas suas cordas de belo trinar compondo a cancio dérica.
Depois Pompeio”, o chefe dos Ausdnios tao bem sucedidos,
brilhante monumento da virilidade que destruiu os Isdurios,
calcava com os pés as ameacadoras espadas Isdurias,
mostrando como a servidao do jugo se dobrara o pescoco
do Touro, preso ao laco que se nao desata da Vitéria.

Esse homem, luz para todos, da raca muito sagrada

do Imperador Anastdsio® foi a raiz primeira.

Foi ele que a todos fez ver o meu senhor sem mdcula,
exterminando pelas armas os povos da terra da Isduria.
Erguia-se ali outro Homero, mas que fosse o principe dos poetas,
o inspirado filho de Meleto” de belas correntes, nio creio;
seria antes o que, junto as correntes da Trdcia, teve como mae
a célebre Mero de Bizincio', aquele a quem, ainda crianca,
as Musas ensinaram os preceitos da eloquéncia heroica;

ele que também cultivava a arte moderada da tragédia,

com seus versos ornamentando Bizincio, a sua pétria.

Via-se bem, por fim, o cisne de voz melodiosa dos Ausénios,

7 Pompeio (106-48 a.C.) realizou, em 67 a.C., uma grande expedi-
¢ao militar contra os piratas que tinham na Isduria (no sudeste da Sicilia)
o seu principal estaleiro, entre as montanhas ditas do Touro e o mar de
Chipre.

% Flavio Anastdsio, o Imperador Anastdsio I (491-518), pertencia na
realidade a uma familia humilde. Mas o poeta associa-o, simbolicamente,
a raga de um dos mais importantes imperadores romanos.

% Rio préximo de Esmirna, um dos territérios que reclamava ser a
terra-natal de Homero.

1% Filho do filélogo Andrémaco e da poetisa Mero, Homero de Bi-
zancio — cujo pico de carreira a Suda situa entre 284-281 a.C. — ficou
conhecido como poeta épico e trigico, os géneros a que alude o texto, mas
também como gramdtico.
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Virgilio'®, transpirando eloquéncia, esse vardo de Roma 415

que o eco do Tibre criou como outro Homero pdtrio.

1% Com Virgilio, o poeta épico maior dos Romanos (70-19 a.C.),
Cristodoro encerra o poema com o reforco da sua propria genealogia
poética, que no limite ascende a Homero.
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1. Sobre Dioniso levando para o céu a mie Sémele, precedidos por

Hermes e escoltados por Sdtiros e Silenos com tochas.

Aqui, essa que o raio de Zeus destruiu ar dar a luz,
a filha de belos cabelos de Cadmo e Harmonia,
mie que o filho, o deus do tirso, resgata do Aqueronte,

vinganca pela insoléncia ingrata aos deuses de Penteu'.

2. O segundo pilar contém o reconhecimento de Télefo? pela mae.

Abandonando os cumes da Arcddia em busca de minha mae
Auge, cheguei até aqui, 4 terra dos filhos de Teutras,
eu, Télefo, o filho amado de Héracles, em pessoa cheguei

para a levar de volta para a planicie da Arcddia.

3. O terceiro contém Fénix, a ponto de ser cego pelo pai Amintor, e

Alcimede, segurando o brago do marido®.

Alcimede separa o marido Amintor do filho,
Fénix, e busca acalmar a célera contra um filho;

irritara-se este com o pai por causa da casta mie,

! Penteu tinha acorrentado Dioniso. Enlouquecida, Sémele queria
ver Zeus em todo o seu esplendor. Ao chegar ao Olimpo, levada pelo
filho, Zeus reconhece o tltimo como deus, decisiao que nio agradou, entre
outros, a Penteu.

? Télefo ¢ o herdi da tragédia homénima de Euripides, que apenas
conhecemos por fragmentos. Filho de Héracles com Auge, e abandonado
A nascenga para ser recolhido por uns pastores, ao alcancar a idade adulta,
Télefo, que tinha sido criado na corte de Cérito de Corinto, foi pelo ord-
culo de Delfos conduzido a Teutrania, onde encontrou a mie Auge. Aqui,
foi adoptado por Teutras, o esposo da sua mie.

3 A histéria vem contada na lliada (9.447-477).
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pois queria ele deitar-se com uma concubina escrava;
este, irado com o rapaz pelas suas dentncias pérfidas,

aproxima dos seus olhos uma lamparina assassina.

4. O quarto representa Polimedes e Clitio, filhos do tricio Fineu, no
momento em que ddo morte a frigia esposa de seu pai, posto que este

repudiara, em seu favor, a mie de ambos, Cledpatra.

Clitio e Polimedes, famoso pela sabedoria, a frigia
madrasta ddo morte, para vingar a mae de ambos.
Cleépatra rejubila com as suas agoes, e 14 do alto observa

a esposa de Fineu, por fim justamente aniquilada.
J q

5. O quinto representa Cresfontes matando Polifonte, o assassino
de seu pai; também se pode ver Mérope, empunhando um bastio e

chegando em auxilio do filho para vingar o marido’.

O pai de Cresfontes assassinaste em tempos, Polifonte,

por querer desonrar o leito da sua esposa legitima.
Mas hd agora um filho, que por fim chega contra ti

para vingar o pai, e te d4 morte em nome da mae Mérope.
Por isso te cravou ele a langa no peito, ¢ ela vem em seu auxilio,

ferindo-te a cabeca com o peso de um bastéo.

* Clitio e Polimedes tinham sido cegados, pelo pai Fineu ou pela
madrasta, em castigo pelos constantes ataques contra a tltima. Apoiados
pelos tios, conseguem por fim matar a madrasta e repor os direitos da mae

de ambos.
> A histéria, mais um exemplo de uniio e amor filial, foi assunto de

uma tragédia perdida de Euripides.
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6. O sexto representa Piton morta por Apolo e Artemis, posto que
tinha enfrentado Leto, quando esta vinha a Delfos para fundar um

ordculo, e lhe tinha barrado a passagem.

Ante os anéis ericados de Piton, a serpente nascida da terra,
Leto vira o rosto, completamente horrorizada de medo;

Quer espoliar a prudente deusa. E entdo que, a golpe de flechas,
desde o alto de um monte, Febo d4 4 fera um banho de sangue.

Pode agora fixar em Delfos a tripode endeusada; mas a serpente,

lamentando-se, exalard o sangue amargo da sua ferida®.

7. O sétimo, no flanco norte, representa a histéria de Anfion e Zeto
atando Dirce a um touro, jd que, tomada de citimes violentos, se havia
vingado sem medida contra a mae Antiope, a qual o préprio pai,
Niceto, tinha entregado aos maus tratos de Lico, esposo de Dirce, para

que a punisse pela sua falta’.

Anfion e Zeto, rebentos de Zeus, a Dirce
dai morte, carrasco da vossa mae Antiope.
Antes, tinha-a acorrentada a uma loucura ciumenta;
agora, ¢ ela que, suplicante, vos implora em pranto.
Vamos, apertai com duplo né a corda a esse touro!

Que ele arraste o corpo para o fundo desta ravina.

¢ Pode o ultimo distico, de fixagio textual muito incerta, ser uma
etiologia do assim chamado nomos pythios, durante o qual se representava
musicalmente a luta de Apolo com a serpente, origem mitica do santudrio
de Apolo em Delfos. O dltimo verso parece responder a simbologia de
morte e sacrificio que o sangue da serpente assassinada sempre vaticina
para os jogos que nesse recinto tém lugar.

7 A histéria deve ser comum & da perdida Antiope de Euripides.
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8. No oitavo, vemos Ulisses interrogando os mortos; estd a ponto de

perguntar 2 mée Anticleia sobre a situa¢do em sua casa®.

Mae de Ulisses, o que tudo compreende, Anticleia,
que em vida ndo te foi dado receber teu filho em Itaca!
Mas agora, pelas ribeiras do Aqueronte ressonante,

todo ele se comove, ao dar de caras com a mie querida.

9. No nono estio esculpidos Pélias e Neleu, os filhos de Poséidon, a
libertar a mie, a qual o seu pai Salmoneu tinha hd muito acorrentada

em punicdo da sua falta, e & qual torturava a madrasta Sidero’.

A mae deles, Tiro, acorrentada a amarras cruéis
mantinha o seu pai, Salmoneu, sob a sua autoridade,

[...]w

Como escrava nio mais a terd enclausurada, vendo perto

Neleu e Pélias, deste modo tomando o seu partido.

10. No flanco oriental, ao comegar o décimo relevo, vemos a Eunoo
e Toante, filhos de Hipsipile, reconhecidos pela mae e mostrando-lhe

a videira de ouro, simbolo reconhecivel da sua origem'’; em seguida,

8 Cf. Odisseia 11.170-179, Higino, Fibulas 243. Anticleia ter-se-ia
suicidado ao receber uma falsa noticia da morte de Ulisses, o filho que a
encontra ao descer vivo ao Hades.

? A histéria, que vem aludida na Odisseia (11.170-179 — as relagoes
de Tiro com Zeus, das quais nasceram Neleu e Pélias), deu assunto a duas
tragédias perdidas de Séfocles (ambas intituladas 77r0), nas quais seria
provével a cena de reconhecimento e libertagio da mae.

1% Parece faltar um distico, durante o qual se descreveria a libertagio de Tiro.

! Toante, o pai de Hipsipile, era filho de Baco, pelo que a videira
era o seu simbolo. O assunto deve ser comum a tragédia de Euripides
homoénima da heroina, da qual apenas conservamos fragmentos.
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salvam-na do castigo que queria infligir-lhe Euridice, em vinganca

pela morte de Arquémoro.

Mostra bem, Toante, esta videira de Baco — e salvaris
a tua mae das malhas da morte, a escrava Hipsipile!
Suportava ela a célera de Euridice, desde que a serpente,
nascida da terra, matara Arquémoro®, sem vigia que estava.
E vem tu também desde a terra de Asopo, Eunoo,

para devolver a tua mae a sagrada ilha de Lemnos.

11. No décimo primeiro vemos Polidectes, rei de Serifos”, que Perseu
transformou em pedra ao mostrar-lhe a cabeca da Gérgona; por causa
do casamento da sua mie, tinha-o enviado em busca da referida cabe-
¢a da Gérgona, mas a morte que ele pretendia contra outrem contra si

mesmo se virou, de acordo com a providéncia da Justica.

Qusaste também tu, Polidectes, desonrar o leito de Danae
com nupcias funestas, para Zeus' verdadeiro ultraje!
Como aqui o vemos, decapitou jéd a Gérgona Perseu

e em pedra te transformou, para regozijo de sua mae.

12. No décimo segundo vemos Ixion dando morte a Forbas e Poli-
melo, em vinganca pela morte da sua mae; ela nao queria casar com

nenhum destes dois e eles, enfurecidos, assassinaram-na®.

2 Também designado de Ofeltes, foi morto pela mesma serpente
Piton, referida no epigrama nim. 6.

13 Uma das ilhas ciclades, atualmente Serfanto.

" Zeus era pai de Perseu, para o que se metamorfoseara em chuva
dourada, assim se unindo no leito com Danae.

1> Nenhuma outra fonte nos transmite esta histéria.
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Forbas e Polimelo, Ixion os derruba sobre a terra,

vingando assim o crime deles contra a sua mae.

13. O décimo terceiro representa Héracles levando a mae Alemena
para os Campos Elisios'® ¢ dando-a em casamento a Radamante,

sendo ele mesmo, por essa ocasido, admitido entre os deuses.

O corajoso Edcida a Radamante entregou a mae

Alcmena, a que aqui se vé, em bodas legitimas.

14. No décimo quarto vemos Ticio cravejado de flechas por Apolo e

Artemis, pois ousou fazer violéncia contra a mae de ambos, Leto.

Louco, ébrio de insensatez! Como foste tu, a forca,
penetrar no leito da companheira de Zeus?
Como merecido, d4-te ela agora um banho de sangue

e justamente te deixa no chao, presa de feras e aves de rapina.

15. No décimo quinto vemos Belerofonte salvo pelo filho Glauco, no
momento em que, atirado ao chio por Pégaso na planicie de Aleios,

estava para ser morto por Megapentes, filho de Preto.

Nio mais suportard Belerofonte o destino de Preto,

nem a morte falhada que para ele ordenou ao seu filho,

¢ Costuma ser nas Ilhas dos Bem-Aventurados que tem lugar esta
apoteose de Héracles.

7 Durante uma viagem de Leto, Ticio tentara violar a mie de Artemis
e Apolo. Escutando os gritos da mie, as criangas mataram o monstro com
as suas setas certeiras. Segundo outras versées, foi Zeus quem o fulminou
com um raio.
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Glauco!, e escapard as ribeiras de lobatas'.
Foi assim que [a mo] das Moiras fiou o seu destino.
Tu, salvaste da morte o teu pai, ficando ao seu lado,

e como heréi de tdo corajosas histdrias foste reconhecido.

16. Ao lado de onde existe a porta de um templo” vemos Eolo e
Bedcio, filhos de Poséidon, libertando a mie Melanipe das corren-
tes com as quais a prendera o pai de ambos, em castigo pelas suas

faltas®.

Eolo e Bedcio, sdbio e filial exemplo o vosso,
quando salvastes vossa mae da morte!
Por isso se vos representa, heréis COrajosos,

vindo um da Eélia, o outro da Bedcia.

17. No décimo sétimo vemos Andpis e Anfinomo; tinha um vulcio
entrado em erupgio na Sicilia, e eles nada mais se preocuparam em

salvar além dos pais, que resgataram por meio das chamas?'.

Do fogo ¢ da terra...

18 No Hades.
" Le. no flanco sul.
2 A histéria forneceu a Euripides assunto para duas tragédias homoé-

nimas da heroina.
2! Esta lenda, para nds pouco ou nada conhecida, era famosa na Anti-

guidade, sendo recontada, entre outros, por Estrabo (6.2.3). O epigrama,
como se discute na Introdugio, perdeu-se.
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18. No décimo oitavo vemos Cléobis e Biton. A mae de ambos, Cidipe,
era sacerdotisa de Hera em Argos; certa vez, antes de um sacrificio, os
filhos meteram os préprios pescogos sob o jugo, jd que a quadriga de
bois tardava em chegar, para que a mée pudesse cumprir a sua funcio.
Diz-se que ela ficou tdo orgulhosa dos filhos que pediu & deusa que
lhes concedesse o maior bem de que pudessem gozar os mortais; na

noite seguinte a esta stplica ter sido feita, ambos morreram.

Nio mente esta histria, antes brilha pela verdade,

a dos filhos de Cidipe e da oblagio da sua piedade.
Doce e exemplar aos mortais seja a sua a¢io oportuna,

pois que [por piedade] & mae cumpriram ilustre tarefa.
Aceitai agora oferendas pela vossa piedade, afamados varoes,

e possa o vosso exemplo permanecer vivo pelos séculos.

19. No décimo nono vemos Remo e Rémulo resgatando a mae Silvia
dos maus tratos que lhe dd Amilio. Tinha ela sido seduzida por Mar-
te, de quem teve estes dois filhos; expostos, foram criados por uma
loba; mais tarde, chegados & idade adulta, libertaram a mae das suas

correntes, fundaram Roma e devolveram o trono a Numitor.

Esses gémeos em segredo geraste, descendéncia de Ares,
Remo e Rémulo junto com ele, em parto comum,
e uma fera, uma loba, f&-los homens levando-os para uma gruta,

a eles, que por fim te libertaram das tuas penas cruéis.
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Abdera 131

Afrodite (ou Cipris) 78-81, 99-
101, 104, 147, 288-290

Aglau 263-265

Ajax, filho de Oileu 209-214
Ajax, filho de Télamon 271-276
Alcibfades 82-85

Alcimede 3

Alcman 393-397

Alcmena 371, 13

Alecméon 393

Aleios 15

Amicleus 116

Amimone 61-64

Amintor 3

Amilio 19

Andpis 17

Anastdsio 404

Anaximenes 50-51
Andrémaca 160-164, 182
Anfiarau 259-262
Anfimono 17

Anfion 7
Anfitridgo 367-371
Anticleia 8
Antiope 7

Apolo (ou Febo) 41, 72-77, 87,
126, 230, 266-270, 283-287,
3006, 320, 346, 383, 6, 14

Apuleio 303-305
Aqueronte 1, 8

Aqueus 163

Aquiles 57, 291-296
Arcadia 143, 2

Ares 153, 19

Argivos 154, 158, 247
Argos 18

Aristételes 16-22
Arquémoro 10
Artemis 306-310, 6, 14
Ascra 38

Asopo 10

Atena 139, 317

Atenas 24, 84, 97, 361, 388

= Os nimeros em negrito identificam as ocorréncias, em menor nd-

mero, do livro III.
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Atica 35

Atreu 90

Auge 138-143, 2
Ausénio 96
Ausénios 398, 414
Baco 10
Belerofonte 15
Beécia 16

Beécio 16

Biton 18

BizAncio 413
Cadmo 1

Calcas 52-55
Caridemo 241-242
Cassandra 189-191
Cébren 221
Cecrépidas 119, 242
Cécrops 13, 85, 375
Cidipe 18

Ciro 389

Cleébis 18
Cleépatra 4
Clinias 82

Clitio 254-255, 4
Cratino 357-360
Cresfontes 5
Crelisa 148-154
Crises 86-91
Danae 11

Dares 222-224, 225
Deifobo 1-12
Delfos 6
Demécrito 131-135
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Deméstenes 23-31
Destino 75
Dioniso 1

Dirce 7

Edcidas 56, 296
Eetes 160

Efeso 355

Elisios, Campos 13
Ematienses 28
Eneias 143-147, 148
Enio 214

Enone 215-218, 221
Entelo 225-227
Eélia 16

Eolo 16

Erina 108-110
Esparta 375
Esquines 13-16
Estesicoro 125-130
Eunoo 10

Euridice 10
Euripides 32-35
Euripo 32

Eurotas 114

Fénix 3

Ferecides 351-353

Filon (ou Filamon, ou Milon)

228-240
Fineu 4
Forbas 12
Ftia 201
Glauco 15
Gérgona (Medusa): 11



Gragas 341, 364
Grécia (ou Hélade) 376
Halicarnasso 377
Harmonia 1

Hécuba 175-188
Heitor 162, 175, 181
Helena 168-170
Heleno 155-159
Helenos 54

Hélicon 384

Hera 18

Héracles 136-138, 2, 13
Heréclito 354-356
Hermafrodito 102-107
Hermes 104, 297-302, 1
Herédoto 377-381
Hesiodo 38-40
Hipsipile 10

Homero (de Bizincio) 407-413
Homero 311-350, 416
I6nia 381

[6nios 358

Isduria 406

Isdurios 399

Is6crates 256-258

ftaca 8

Ixion 12

Jalio César 92-96
Justica 11

Lampon 251-253

Ledo (de Nemeia) 137
Lemnos 10

Lesbos 70

INDEX NOMINVM

Leto 6, 14

Libia 138

Licios 277

Lico 7

Lécride 210

Marte 19
Megapentes 15
Melampo 243-245
Melanipe 16
Meleto 408
Menandro 361-366
Menelau 3, 165-167
Mero de Bizincio 410
Mérope 5

Micenas 55
Modéstia 341
Moiras 15

Musa (ou Musas) 33, 38, 71, 133,
303 (M. Latina), 347 (Piéri-
des), 380, 390, 411

Neleu 9
Neoptélemo 203
Niceto 7
Numitor 19
Oileu 209
Olimpo 121
Paléfato 36-37
Panto 246-247
Pdris 216, 219-221
Pégaso 15

Pélias 9
Pelépidas 120

Penteu 1
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Pednios 23

Péricles 117-120
Perseu 11

Persuasao 13, 25
Piéria 69, 110, 342, 350
Pindaro 382-387
Pirro 56-60, 192-196, 201
Pitdgoras 120-124
Piton 6

Platao 97-98
Polidectes 11

Polieido 40-44
Polifonte 5

Polimedes 4

Polimelo 12

Polixena 196, 197-208
Pompeio 398-406
Poséidon 65-68, 9, 16
Preto 15

Radamante 13

Remo 19

Roma 92, 415, 19
Rémulo 19

Safo 69-71

Salmoneu 9

Samos 121

Sarpédon 277-282
Sdtiros 1

Sémele 1

Serifos 11

Sicilia 126, 230
Siculos 230

Sidero 9
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Silenos 1

Silvia (Reia) 19
Siménides 44-49
Sirene 350

Sol 77
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Resumo da Obra

A Antologia Grega, reunindo epigramas dos periodos
cldssico, helenistico e bizantino, constitui o mais extenso
florilégio epigramdtico em lingua grega conservado.
Modernamente organizada em 16 livros, depende maio-
ritariamente de dois cédices, o chamado Palatinus, do
século X (Palatinus Graecus 23 + Parisinus Graecus Suppl.
384) e o autdgrafo de M. Planudes (Marcianus Graecus
481, do inicio do séc. XIV). O presente volume, que
pretende ser o primeiro de uma série, apresenta a tradugio
de dois desses 16 livros, tematicamente unidos pelo facto
de conterem epigramas ecfrdsticos, ou seja, compostos a
partir de obras de arte pldsticas da Antiguidade. Com o
Livro II, composto nos primeiros anos do século VI da
era crista por Cristodoro, o leitor passeia-se pela colecao
de estdtuas patentes nos famosos Balnedrios de Zéuxipo
em Constantinopla. Jd o Livro ITI, descrevendo os relevos
dos pilares do Templo de Apolénis em Cizico (erigido no
século ITa.C.), retine 19 epigramas de autoria desconheci-
da que, contudo, parecem de datar do mesmo século VI.
Ambos, porém, dao testemunho do uso da poesia com
finalidades politicas e turisticas. Além de uma introducio
temadtica e linguistica, que nao pretcnde ser exaustiva,
a tradu¢do vem acompanhada de notas explicativas,

sobretudo mitoldgicas.
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